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Koszonetnyilvanitas

Szeretném koszonetemet kifejezni mindenekeldtt témavezetomnek, Vikarius
Laszlonak, aki pdaratlan szakmai tuddsaval, rengeteg tlirelemmel, hatartalan
odaadassal segitette munkamat.

Szeretném tovabba megkdszonni tandraimnak, kollégdimnak és csaladomnak, hogy
tamogattak, biztattak ¢s lehetové tették, hogy elegendé 1d6t tudjak forditani a
disszertacidm megirasara.
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1. Bevezetés

Els6 mélyrehato talalkozdsom Bartok Béla dalaival — teljes dalciklus keretében — a
diplomakoncertemre vald késziilés alkalmaval adodott, 2006-ban. Kiilonleges
¢lmény volt ez. Minden egyes proba egy-egy kiilonleges lelki utazas érzését adta. Ez
a ciklus az op. 15 volt akkor. Bar koltéi értéke nem jelentdsnek itélt, mégis a
kiilonleges bartoki zenével egyediilallé tapasztalat volt dolgozni. Elgondolkodni
zeneiségén, a szoveg érzelmi €s mentdlis sikjaval Osszevetve, megérlelni sajat
¢lettapasztalatokkal, kitalalni Bartok szandékat a gyakori tempd valtasaival —
kiilondsen a leghosszabb ¢és legszenvedélyesebb harmadik dalban és e komoly munka
gylimdlcse: a remekmii eléadésa. Persze ez gyakran igy torténik, hisz ez a folyamata
az interpretacionak. Ezt a tapasztalatot azonban én egyediként raktaroztam el — ez
semmihez nem hasonlithato, életem egyik legmeghatarozobb zenei élménye. A
diplomakoncertem utdn szdmos alkalommal adhattam el  kiilonb6zd
kamaratarsakkal, kiilonbozd kultiraji helyeken. Ezek az alkalmak is mind-mind 0j
élményt adtak, 0j megvilagitdsban tapasztalhattam meg e komplex zeneiséget.
Csodélatos volt atélni, ahogy példaul Spanyolorszagban hatalmas lelkesedéssel
idvozolték e nem konnyen befogadhatd, rdadasul kevesek altal érthetd nyelvi
miiveket. A bartoki zene ativel szinte minden kulturalis és nyelvi hatart.

Ez a szdmomra meghataroz6 élmény motivalt, hogy tovabb Iépjek az op. 16-
os dalciklusra, az Ady-dalokra. Ennek a miinek az irodalmi értéke az op. 15-tel
ellenben paratlan. Bartok Adyhoz ¢€s verseihez fiiz6d6 kapcsolata kiilonleges, ahogy
a tizes évek is a zeneszerzd életmiivében. Nem utolsdésorban 1916., amikor ez a
parkompozicido januar €s augusztus kozott — mas rendkiviili mivek mellett —
megsziletett, egyfajta zeneszerzoi valsag allapotaban. Izgalmas korszak volt ez — egy
1) zeneszerzOi csucspont kirobbanasanak eldestéje.

Csodalatos  miniatirdk, bensdséges érzelmek egyedi  hangokka
formaldédasanak remekmiiben vald megnyilvanulasai. Ez a személyes vonatkozas —
¢letem egyik kiilonleges élménye — inditott el abba az irdnyba, hogy jelen
dolgozatban egy kerek képet alkothassak e két dalciklusra vonatkozo ismeretekbdl:
keletkezési koriilményei, Bartok Béla életeseményei, hatdsok a dalok sziiletése

crcr

lehetdségei.
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A dal, mint miifaj Bartok Béla életmiivében

1. A dal, mint miifaj Bartok Béla életmiivében

1.1. A romantikus dal, mint el6zmény

E fejezetet mindossze egy rovid bevezetdnek szanom, elsésorban a romantikus dal
miifajardl, diohéjban. Hiszen ennek gyokerén indult el Bartok Béla a
dalkomponalasban els6 — Somfai Laszlo szavaival élve — ,,szarnyprobalgatasai”-val,
1898-ban még zeneakadémistaként. Majd tobb kis kitéré utdn — amelyet az 1.3.
fejezetben részletesen leirok majd — megkomponélja az Ot dal énekhangra és
zongordra, op. 15 és az Ot dal Ady Endre szévegeire énekhangra és zongordra, op.
16 cimii dalciklusok tiz dalat egy rovid, érzelmileg nagyon intenziv id6szakban, 1916
januarja és augusztusa kozott.

A dal vokalis miifaj, amelynek két f6 Osszetevéje a dallam és a szoveg.
Formai és tartalmi szempontbol az énekelhetdséghez kapcsolodik, ugyanakkor a
nyelvhez valdo kozelségébdl €és nyelvi analdgiajabol azonosithatjuk f0 zenei
jellemzdit:  egyszerlis€ég, zartsdg, periodicitas, dallami lekerekités, ritmikai
egyenletesség, rovid motivumok, sorok kapcsolata, strofikus tagolodas.
Megkiilonboztetiink funkcidhoz kotott dalt — népdal — és  tobbé-keveésbé
meghatarozott cél nélkiil 1étrejott, mivészien megformalt dalt, amelynek
legtokéletesebb megvalosulasa a romantikus miidal.! De mind a két tipusa
kapcsolodik a masikhoz, amennyiben a funkcidhoz kotott dal szandéka szerint
mindig milvészien formalt, a miidal pedig ritkan tavolodik el teljesen funkciondlis
gyokereitdl. Kiilonosen azota nem, amiota Herder €s a német romantika révén Gjra
felfedezett népdal a korabeli dalkomponalds mintdjava valt? A miifaj
keletkezéstorténetére nem térhetek ki ezuattal dolgozatom terjedelmének a megadott
keretek megtartasa okan.?

A 18. szazad els6 felében a dal részben az operaaridk, részben az egyhazi
zene vonzisaba keriilt és nem tudott kimagasld helyet elfoglalni.* A bécsi
klasszikusok idején értékes dalkompoziciok sziilettek mar, de mégsem tudtak
kozponti jelentdséglivé valni, mas egyéb hangszeres mifajok elsddlegességének
okan.’> A dal miifaja Beethoven 6ta jelentds fejlddésen ment keresztiil, az An die
ferne Geliebte cimii miivével megsziiletett az elsé jelentds dalciklus.® A romantikus
dalhoz vezeté ut, amelyet mar Klopstock-dalai és Zumsteeg szdmos balladéja is
jelez, a masodik berlini iskola: J. A. P. Schulz, Reichardt, Zelter népiességén at
vezetett.”

! Brockhaus Riemann Zenei lexikon 1. kotet ,,Dal” szécikk (szerk.) Carl Dahlhaus, Hans Heinrich
Eggebrecht (Budapest: Zenemtikiado Vallalat, 1983)

2 I.m. 390.

3 IL.m. 390.

41.m. 390.

> IL.m. 390.

¢ I.m. 391.

7 I.m. 391.
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A midal Franz Schubert révén valt az eurdpai zene egyik kdzponti
jelentségli miifajava.® Goethe kolteményeinek és a német romantika wjszerdi
nyelvének hatdsa alatt bontakozott ki a Schubert-daloknak az a rendkiviil széles
kifejezési €s formai skaldja, amely a legegyszerlibb népiességtdl a legszeélsdségesebb
jellemzé-miivészetig, az egyszerli strofikus szerkezetektdl a legszabadabb
végigkomponalt formdig terjed és az emberi Iét lirdban kifejezhetd formait
megragadja.’ Schubert dalkompozicidiban a zongora 1ij, 6nalld kiséré szolamma
fejlodik. 1835 utan, amikor Schubert dalai a német nyelvteriileten kiviil is ismertté
valtak, a dalkompondalds Eurdpa-szerte fellendiilt, a nemzeti hagyomanyok
beolvasztisaval, vagy nemzeti szinezet felhasznaldsaval.!'® Schubert utdn a
dalkomponalasban az inkabb klasszikus-romantikus irdnyzat nyert teret, amelynek
tulajdonképpeni magvat az egyszerli, sot gyakran kozvetleniil népdal-ihletésti dal
alkotja.!! Ezen irdnyzat legfébb képviseléi Schumann, Mendelssohn, Brahms.!'? Az
ujnémet iskola vezéralakjai ¢és kovetdi a dalkiséret hangfestd, szimbolizalo,
Iélektanilag értelmezd vonasait erdsitették, dallami szempontbdl pedig (a zenekari
dalokban is) a deklaméci6 és a dramai kifejezés érvényre juttatdsara torekedtek.!> E
stiluskorszak legkiemelkeddbb alakjai Liszt, Wagner, H. Wolf, Reger, Pfitzner, R.
Strauss, G. Mahler.!* A XIX. szdzad dalhagyomanyait az 0ij zenében Hindemith,
Reutter és Fortner folytatta.!> A bécsi iskola zeneszerzdi, elsésorban Schonberg —
George Lieder op. 15, 1908-1909, Webern — az op. 3-t6l, 1908 — és Berg — op. 2,
1908-1909 az expresszivitdst az atondlis dallam €s harmoniavildg eszkozeivel
juttattak érvényre. '

1.2. Az 1910-es évek kompozicioi Bartok Béla életének,
személyiségének, kompozicios jellemzoinek tiikrében

A zeneszerz0 ¢letmiivében a tizes évek kdzponti jelentdségl kifejezési formaja a lirai
szinpadi zene, ezért a szinpadi miivek évtizedének nevezhetjilk ezt az iddszakot,
hiszen ekkor sziiletik meg a harom nagyszabast egyfelvonasosa: A kékszakallu
herceg vara, op. 11 cimi opera (1911), A fabol faragott kiralyfi, op. 13 cimii
tancjaték (1914-1916) és A csodalatos mandarin, op. 19 cimii pantomim (1918-1919,
1924).17 A tizes évek stilusat — nagyjabol az operatdl az 1. és 2. hegedii-zongora
szonataig — a romantikatdl mind hatarozottabb tavolodas jellemzi, tovabba a magyar,
majd az egyre nagyobb érdeklddéssel tanulméanyozott szlovak, roman, arab népzene

§ L.m. 391.
° Lm. 391.
10 L.m. 391.
' Lm. 391.
12 L.m. 391.
13 Lm. 391.
14 L.m. 391.
15 L.m. 391.
16 L.m. 391.
17 Tallian Tibor: Bartok Béla. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2016), i.m. 441.,446, 450.,
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kozvetlen vagy kozvetett feldolgozasaiban megnyilvanuldé  erds, zart
szerkesztésmodnak és a ,,szabad” milvekben kitdgulo, minden hatasra fogékony,
expanziv komponalasnak a parhuzamossaga.!® E korszakban keriil Bartok — a
korabbi évek 19. szdzadi inspiracidi (Brahms, Liszt, Wagner), majd a szazadfordulo
német hatdsai (Richard Strauss és Reger) illetve Debussy, Kodaly, Stravinsky,
Szymanowski hatasa utan — legkdzelebb Schonberg ujitdsaihoz, ennek ellenére sajat
utjat jarja €s e sokrétii tapasztalas minden eredményét megdrzi tovabbi alkoto éveire,
de stilusa 0OsztonOsségében, logikdjdban, elemeiben végsd soron a magyar
parasztzenében gydkeredzik.'’

Ez a periddus a korabban emlitett remekmiivek ellenére egy mély alkotoi €s
személyes valsdgmotivumot hordozott magaban.?® Ez a valsaigmotivum részben
Bartok személyiségében rejlett. Tallian Tibor szerint Bartok legfobb zeneszerzoi és
emberi életelve a kor-allapottal valo tudatos egyiitt fejlddés kotelezettsége volt.>! Ha
a kornyezet illetve maga a kor valsagban volt, akkor magatol értetdédéen 6 maga is. A
20. szazad Magyarorszagan az egyiittfejlodés az ellentmondas allando
megujuldsaban nyilvanult meg.?* Bartok ezért volt kdrnyezetével évtizedekig,
megszallott kovetkezetességgel allandd konfliktusban — miivészetben, politikaban,
erkdlcsi  elveiben, ¢letvitelében, tarsadalmi nézeteiben, 4altalaban egész
életrendjében.®> Mar  ifjaként is  hitt az ellentmond4s  kellemetlen
kivalasztottsagaban.?* Tehdt az imént emlitett, személyiségében rejld vélsag
hordozasa mellett zeneszerzdi kudarcok is okoztak a lelki mélyponton 1étét, amely
1911-12-ben kezdddott, amikor két budapesti palydzaton — a Lipdtvarosi Erkel-
palyazatan ¢és a Rozsavolgyi Zenemiicég operapalydzatan — ugyanakkor a budapesti
Operahazban is elutasitottdk emblematikus miivét A kékszakdallu herceg vdrat,
amelyben zeneszerz6i mivészetének ,,f0csapdsa” tor eld: zenei eszkdzei, harmoniai,
hangulatai, mondanivaldja.

Operajanak kudarcai mellett az Uj Magyar Zene-Egyesiilet (UMZE) —
amelyet Kodallyal és mas palyatarsakkal hivtak €letre az 1j zenemuivészeti alkotasok
szamukra megfeleld szinvonalon torténd érvényre juttatdsa érdekében — tervezett
koncertsorozata is megtorpant.?> Bartok visszavonult Budapest zenei életébdl, a
nyilvanos szerepléstdl 1912 elején, amikor is Rakoskeresztirra koltozott elsd
feleségével, — korabbi tanitvanyaval — Ziegler Martaval és az 1910-ben sziiletett
gyermekiikkel, ifj. Bartok Bélaval?® Az elsé vildghdbort kitdrése meghitsitotta
tervezett — 1905 oOta egyre gyakoribb — népzenegyljté-utjait is, amelyek
legkedveltebb tevékenységei €s erdforrasai kozé tartoztak, kiillondsen nagy sziiksége

'8 Dobszay Laszl6: Magyar zenetdrténet. (Budapest: Gondolat, 1984), 365.

19 I.m. 365. és Tallian Tibor (kozr.): Bartok Béla irdsai I.(Budapest: Zenemiikiadd Villalat, 1989),
im. 27.

20 Somfai Laszl6 (Lemezismertetd), i.m. 2.

2l Talli4n (2016), i.m. 136.

22 I.m. 136.

2 L.m. 136.

24 Lm. 136.

% Im. 132.

26 .m. 133.
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lett volna a habor tetézte rossz hangulatéban, alkotdi valsagaban.?” Ezek a negativ
események €s ¢lmények jellemezték 1910-es éveinek elejét illetve kdzepét. 1912-t61
szinte egyaltalan nem komponalt, eltekintve a Reschofsky Séndorral kozosen irt
zongoraiskolatol.?® Ez a koriilbeliil két év hallgatids az alkoté visszavonuldsa
valdjaban, aki remekmiiveket irt mar eddig is, de ezt a kornyezte ekkor még nem
realizalta.”’ Nagyjabol 1914-1915-t81 Gjrakomponalt elsdsorban egy sor
zongoradarabot népi dal ¢és tancfeldolgozdsokat roman parasztdalokra, koztik a
Szonatinat, a Magyarorszagi roman népi tancokat. Egy sorozatnyi magyar népdalt és
tancot is irt zongorara — a korusra €s szolora vonatkozo vokalis feldolgozasokon til —
a Tizenét magyar parasztdalt, amelynek elsé vazlata mar 1914-ben készen allt, a
teljes miivet 1914. és 1918. kdzott megszakitasokkal irta.’® Roméan gyiijtéseinek
hatdsa az azonos évben sziiletett Romadn kolinda-dallamok zongordra, I-11.
31 A habort ellenére népzenegyiijtd-itra indul a Felvidékre, amelynek
eredményeképpen a  zongoramiivek  mellett,  koérusra  irott  szlovak
népdalfeldolgozéasokat is ir ebben az alkotoi periddusdban, mint a Négy tot népdal
vegyeskarra zongorakisérettel (1916) és a Tot népdalok férfikarra (1917) cimi
sorozatait. Még 1915. december végi gyujtésébdl dolgozta fel a Szlovik népdal
(,, Kruti Tono vretana”) énekhangra és zongorara cimii miivét, amelyet nemcsak

sorozata.

szlovak népdalgytijteményében, hanem alkalmi kompoziciokhoz is felhasznalt.>> Ez
a mi jelentds azért is, mert a haborus évek lassan bontakozé kompozicidi sordban
merdben Uj utat nyitott és egy rovid idére a miidal felé forditotta a zeneszerzd
figyelmét.>> Az 1916-os év januarja és augusztusa kozott komponalta Bartok Béla a
dolgozatom targyat képezd ikerkompoziciot, a bartoki életmiiben egyetlenegyszer, ez
alkalommal a magyar nyelvli miidal mifajaban: az Ot dalénekhangra és zongordra,
op. 15 és az Ot dal Ady Endre szévegeire énekhangra és zongordra, op. 16 cimmel.>*
1917-re fejezte be a Nyolc magyar népdal énekhangra és zongorara cimii miivét,
amelynek els6 6t dala mar 1907-ben elkésziilt. Feldolgozasaiban a régi szvitformakra
emlékeztetd tétellancokat alakitott a paraszti témakbodl, olyan népi sorozatokat,
amelyekkel maga a parasztsag is élt a mindennapjaiban.>> Bartok kiaknézta a szivéhe
kozel all6 népi dallamokban rejld 1Uj zenei lehetdségeket, mintegy ,hangzo
kdrnyezetet” komponalt koréjiik.>® A dalokbol lirai balladakat, a tancdalokbol az
eredeti hangszeres — példaul dudaval torténd — eldadast idézd jeleneteket alakitott,
amelyek a természetben, tiszta akkordok hattere elStt zajlanak.’” Tobbek kozott igy

27 Somfai (Lemezismertetd), i.m. 2.

28 Talli4an Tibor: Bartok Béla. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2016), i.m. 443.

2 L.m. 137.

30 T.m. 465. és Kro6 Gyorgy: Bartok kalauz. (Budapest: Zenemiikiadd, 1980)

31 Talli4n (2016), i.m. 444. és Szegd: Embernek maradni, i.m. 173.

32 Vikérius Léaszl6: Bartok levelei Gombossy Klardhoz (1916). Egy életszakasz megkeriilhetetlen
forrasai, i.m. 1.

3 1m. 1.

34 Karpati Janos: Parkompoziciok a bartoki életmiiben. In: Kiss Gabor (szerk.): Zenetudomdnyi
Dolgozatok 1978-2012. 35 éves jubileumi kitet.(Budapest: MTA BTK Zenetudoméanyi Intézet, 2014),
i.m. 249.

35 Tallidn (2016), i.m. 148.

36 .m. 148.

37 L.m. 149.
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lesznek e népdalfeldolgozasok 6nalld kompoziciokka, ahol a hatarvonal lassanként
szertefoszlik a szuverén mdédon kezelt népdal és a népdal alkotd tényezdit stilusdba
olvaszt6 egyéni alkotas kozott.

A paraszti, természeti vilag vigaszt, megnyugvast adott a zeneszerzonek még
a habort 4ltal fokozott valsagérzetében is.*® Ez az idill a varosi 1étben illiziova valt,
amelynek ellentmonddsat miiveibe komponalta. Nevezetesen az 1914 és 1917 kozott
kompondlt 2. vonosnégyesben (op. 17) fedezhetd fel ez, amelynek sz€lsé tételei még
az 1. vonosnégyes harmoniavilaga felé tekintenek vissza, de kdzépso tétele mar az 4j
korszak szigoruibb szerkesztésmodjat hordozza magan.*® A masik, kiilondsen e jegyet
magan hordoz6 mii a talnyomorészt 1916-t61 komponalt és 1917-ben — Bartdk
szerint féleg Egisto Tango karmesternek koszonhetden — a zeneszerzd elsd nagy
budapesti sikerét jelentd, a budapesti Operdban bemutatott tancjaték, a bartoki
meseviladg és természetkultusz remeke, a Baldzs Béla szovegét megzenésitd A fabol
faragott kiralyfi.*° Bartok irasaibol tudjuk, hogy a balettet az 4ltala annyira szeretett
egyetlen operajanak mellézése hivta életre.*! A Balazs-szoveg lattan azt remélte a
zeneszerzO, hogy a balett latvanyossagaval, gazdag torténéseivel a két mi jol
kiegészitve egymést, egy estén keriilhet majd szinre.*> Balazs Béla eredeti terve e
szoveggel szintén az volt, hogy az opera groteszk pardarabja sziiletik meg benne a
férfi és nd orok harcanak mesés, jatékos valtozatdban, a két nem konfliktusdnak
dramaisagban vald operai megtestesiilésének ellenpolusaként.> Benne az
impresszionizmuson tul Wagner hatdsa is érzddik, a természet népzenén atsziirt
hangjdnak — nem diatonikus hétfoktuisaggal — dallamossaggal Bartok kiilonds, naiv,
romantikusan szimbolista és népiesen dekorativ stilusa valosul meg Tallian Tibor
szavaival élve.**

A ,mesés” (el)kalandozasbol visszatérve még az 1916-os év miiveire:
februarban késziilt el a Szvit zongordra, op. 14, amelyr6l Amerikdban Ugy
nyilatkozott Bartok, hogy a Bagatellekben megkezdett 1) zongorastilushoz
csatlakozik, amelyet a késObbi zongoramiiveiben is kovetkezetesen folytatott.

Az eredetileg Otrészes mi stilizalt tanctételekbdl épiil fel és egyik
karakterisztikus jellemzdje a kotott primitiv erejli ritmus, amely Bartok tizes évekbeli
egyéniségének egyik oldala a dalok szabad ritmust, deklamativ jellegével
jellemezhetd masik oldala mellett.*> A zongoramiivek soraban, ebben az idészakban
sziiletett még az Etiidok zongorara, op. 18 (1918) és az Improvizaciok magyar
parasztdalok folott zongordra, op. 20 (1920). A mii hangzasaban, formaképzésében,
a zongorakezelésben egészen egyéni kompozicid, amelyben a népdal egyfajta
vezérfonal tondlis értelemben a birtokba vett tizenkétfokusag mezsgyé€jén, a
hangszervezés érdekében az alaphangk6zok megszilarditasaval, a strofa

3% I.m. 149.

3 Dobszay, i.m. 133

40 Dobszay Laszlo (Magyar zenetdrténet) i.m. 365.
41 Tallian (2016), i.m. 149.

42 I.m. 149.

43 L.m. 149.

4 I.m. 155.

4 I.m. 158.
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korvonalainak megtartasdval a folyamatos atmenetek, motivikus fejlesztések,
kontrapunktikus forgatdsok ellensulyozéasara és az egyben elgondolt tétel, a strofan
feliilemelkedé nagyforma tagoldsara.*® Ebben az id6ben sziiletik e korszak talan
legkiemelkedébb miive A csodalatos mandarin pantomim Lengyel Menyhért akkor
merésznek 1atszo, sok vihart kavart librett6jara. A Mandarin-zene nemcsak
gazdagon, sokrétiien abrazold zene, de rendelkezik azokkal az egységesitd, a mi
szervességét fokozd eszkozokkel, amelyek a késobbi miiveiben tudatosabban
nyilvanulnak meg.*” A részek mozgatéerdinek teljes kibontakozasa, kdzben a
kovetkezd rész megjelenését természetessé tevo elemek létrehozédsa, a motivikus és
hangkdzszerkezetek tudatos valtogatdsa, visszaidézése, egymasbol vald levezetése a
teljes kompozicid olyan atfogasarol ad tanibizonysagot, amely a harmincas éveiben
jard zeneszerzot a legnagyobb zeneszerzék kozé sorolja.*®

E korszak rovid 0sszefoglaldsahoz hadd tekintsek vissza a Tallian Tibor altal
savantgard szomorasaggal” jellemzett Négy zenekari darabra, amelynek
kompoziciés munkalatai 1912-re, hangszerelése pedig 1921-re datalhatoak, s a mi
Tallidn Tibor szerint az impresszionizmus feldl indul az itt targyalt évtized elején és
kozelit a tizes évekre jellemzd bartoki expresszionista irdsmodhoz, amely A fabol
faragott kiralyfi és A csoddlatos mandarin alapvetd zenei jellemzdje mar.** Az elébb
emlitett avantgdrd mélabu hatja at az op. 15-0s és op. 16-os dalciklusokat is,
kiilonosen az Ady-dalokat. Ennek az évtizednek nagyjabdl az utolsd, e korszakot
zard (vagy egy Uj korszakot indit6?) miivei — ahogy ezt mar fent emlitettem — az /. és
2. hegedii-zongoraszonatak (1921,1922), amelyeknek két fontos kozvetlen ihletdje
Aranyi Jelly és Szymanowski voltak.>® Vikarius L4szl6 tanulményéban olvashato,
hogy Bartok maga nyilatkozott Gigy, mint aki nem tekinti e miiveket egy 0j korszak
indulasanak. 1941-ben Amerikaban megjelent Bartokkal késziilt riportban, az 1926-
tol szamitott kontrapunktikusabb irdsmoddal szembedllitva a kozvetleniil ezt
megel6z0 periddus zenemiiveit, gy konstatilta a zeneszerzd, hogy stilusa ,,ugy
1918-t61 1924-ig radikalisabb és homofonabb” volt. Vagyis az Etidoktol és A
csodalatos mandarintdl a Tancszvitig és a Falun Ottételes valtozataig egy a
,radikalisabb €s homofénabb” zeneszerzdi korszakba helyezte kompozicidit a
zeneszerzé Vikarius Laszlo dsszefoglalasa szerint.’! Eszerint tovabbd e zeneszerzdi
korszak fomiive kétségteleniil A csoddlatos mandarin, amely tulajdonképpen ativeli
a tizes éveket, hiszen a kompoziciés munka 1918 és 1919 kozott folyt, a hangszerelés
pedig 1923-24-re tehetd.>?

46 Dobszay, i.m. 366.

47 L.m. 366.

48 L.m. 366.

4 Tallian (2016), i.m. 134.

50 Vikérius Lészlo: Modell és inspiracié Bartok zenei gondolkodasaban. (Pécs: Ars Longa, Jelenkor
Kiado, 1999). 114.

SULm. 114.

2 Lm. 114.
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1.3. Bartok dalai — eléozmények és a dalciklusok idoszakanak
bekoszonte

Fontos kettévalasztanunk a sz6lo-énekhangra €s zongorara kompondlt midal és
ugyanerre a kamara Osszeallitasra irt népdalfeldolgozds mifajat. Bartok mindkét
teriileten jelentdset alkotott, mennyiségében azonban joval tobbet az utdbbi
mifajban. Eletmiivében 1904 és 1945 kozott szamos népdalt dolgozott fel
népzenegyiijtod utjai soran fellelt magyar, szlovak, roman, ukran népdalokbol. Egyre
személyesebbek ezek a népdalfeldolgozéasai Bartoknak, a népi dallam mar szinte
midalla alakul & mélységében, dramaisdgaban, amely talan az 1929-ben komponalt
Husz magyar népdalban csucsosodik ki.>® Ennek miicimek és keletkezési évszamuk
szerinti 0sszefoglaldsa olvashato a Fliggelékben.

Bartok Béla életmiivében a zongorakiséretes miidal miifajaban magyar
nyelven minddssze két dalciklus sziiletett, mindkettd 1916-ban: az Ot dal
énekhangra és zongordra, op. 15 BB 71 (Sz 61 / W 41) és az Ot dal Ady Endre
szovegeire énekhangra és zongorara, op. 16 BB 72 (Sz 63 / W 44), amelyekrol
részletesen, késébb kiilon fejezetben fogok irni, mivel disszertdciom témai.>* Voltak
e daloknak elézményei, amelyeket Somfai Laszld6 egy tanulmanydban a fiatal
zeneakadémista Bartok szarnyprobalgatdsainak nevez.” Ezek kozott voltak a
Schumann hatasat tiikr6z6 német Lied-ek: 1898-bdl a Drei Lieder énekhangra
zongorakisérettel BB 15 (DD 54) Heine és Siebel verseire, amelynek facsimiléje
Demény Janos: Bartok Béla. Levelek, fényképek, kéziratok, kottdk cimii konyvében
jelent meg. 1900-ban sziiletett a német Lied miifajaban egy hat dalbdl 4ll6 sorozat,
Riickert, Lenau ¢és Goethe szovegeire, a Fabian Felicie irdnti szerelemtdl inspiralt
Liebeslieder énekhangra és zongorara BB 20 (DD 62) cimmel, amely el6szor Az ifju
Bartok 1. Vilogatott dalok cimii, Denijs Dille kozreadasaban, a Zenemiikiadd
kiadasaban Budapesten 1963-ban jelent meg, majd 2002-ben a Bartok Records adta
ki Floriddban.’® E kimagasl6 Bartok zsengék stilusukban a német romantika —
meghatdrozéan Schumann és Schubert, helyenként Wagner — hatasat tiikrozik.’” E
hattételes kompozici6 énekhangra és zongordra — amelyben egy vezérmotivum
1smétlédik, a hatodik dal végén pedig az elsé dal egy kiemelt részlete visszatér — egy
konvergens egységet, dalciklust alkot.’®

A zeneszerz0 ezutan a magyar népies miidalok modorara emlékeztetd
dalokkal kisérletezik. igy sziiletik a Négy dal Pésa Lajos szévegeire énekhangra és
zongordra BB24 (DD 67 / W1) 1902-bdl, amely 1904-ben a Bard Ferenc €s Testvére

33 Talli4n Tibor: Bartok Béla.(Budapest: Gondolat. 1981). 253.

54 Lm. 101.

55 Somfai Laszlo (Lemezismertets). Bartok Béla Osszkiadds SLPX 11603. Budapest: Hungaroton,
1968. Vokalis miivek. 4. sorozat 1. lemezhez: 2-6. 2. illetve Somfai Laszl6: Tizennyolc Bartok-
tanulmany, Zenemiikiad6é Budapest, 1981. 7.

6 Somfai: Tizennyolc Bartok-tanulmany. 6.

57 Bénis Ferenc: Bartok Béla: Liebeslieder — Budapest, 1900. In: Bénis Ferenc: Mozarttél Bartdkig.
Irasok a magyar zenérol. (Budapest: Piski, 2000) 310-323., i.m. 321. Laszl6 Ferenc: ,Bartok és
dalszovegei”, in: Magyar Zene (2004. oktéber. XLII. évfolyam, 3-4. szam), 416.

8 L.m. 416.
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Zenemiikiadonal jelenik meg. A Poésa-dalok a legkorabban kompondlt magyar és
legkordbbi nyomtatdsban megjelent dalai a zeneszerzének.”” A zeneszerzd
Onéletrajzdban olvashatjuk, hogy a fovaros Habsburg- és osztrak-magyar dualizmus-
ellenes politikai, miivészeti megnyilvanuldsai kozepette tudatosan vallalta, hogy ,,a
zenében 1s valami specifikusan magyart” kell 1étrehozni — ahogy a Kossuth
szimfoniai kdltemény is ezt az indittatast tiikkrozi —, tObbek kozott ennek okan irta az
elébb emlitett, elsé magyar szoveg-megzenésitéseit.*

Az 1904-ben irt Hdrom népies miidal cimli sorozat utan sziiletik az FEst,
enekhangra és zongorara BB 29 (DD 73 / W 5) Harsanyi Kalman versére az
egyetlen egyediilalldo dala Bartoknak és az elsd elézménye az ének-zongorakiséretes
magyar nyelvii miidalnak — az op. 15 €és op. 16 parkompozicidbnak — a zeneszerzd
¢letmiivében, 1903-bol, amely Az ifju Bartok I. Valogatott dalok kottakiadvanyban
jelent meg.®! E vers kezddsorat idézi Bartok a Kossuth szimfoniai kdltemény végén,
az epilogusban: ,,Csondes minden, csondes...”.> 1903-ban az Est cimii dalat
atdolgozza férfikarra Est, férfikarra BB 30 (DD 74 / W 5) cimmel, amely 1968-ban
az EMB kiadasdban, Budapesten megjelent. (A zongorakiséretes énekszolora irt
miidalok cim és évszam szerinti sszefoglaldsa a Fliggelékben talalhato.)

1905-re datalhaté az 6t dalbdl allo, Bartok gyermekkoraban tanult verseket
megzenésitd Gyermekdalok (A kicsi ,, tot ’-nak) énekhangra és zongordara cimmel BB
41 (Sz 32/ W 11), amelyet unokadccse sziiletésére koszontoként irt, amely hasonmas
kiadasban Demény Janos: Bartok Béla. Levelek, fényképek, kéziratok, kottak cimii
konyvében megjelent.®?

Mint ahogy azt mar az el6z0 fejezetben részben emlitettem, Bartok életében
az 1916-o0s év telének végétdl az azonos €v nyaraig egy krizis-korszak kovetkezett be
mind alkotdi, mind személyes vonatkozdsban. Somfai Laszlo szerint ez az allapot
tette lehetové, hogy Bartok a zongorakiséretes dal miifajdnak vonzéasaba keriilt,
amely egyediilallo kifejezési formaul szolgéalt a belsé érzelmek kozvetlen lirai
megnyilatkozasara.®* Ebben az idészakban sziiletik a sz6l6énekre és zongorara irt Ot
dal, op. 15 és Ot dal Ady Endre szévegeire, op. 16 cimii dalciklusok. A zeneszerzd
oeuvre-jében egyediilalloan, ez a tiz dal sziiletik a miidal miifajaban. Lehet, hogy e
dalok sosem lattak volna meg a napvildgot, ha Bartok nem ment volna keresztiil az
elobb emlitett mély érzelmi valsagon az elsd vildghaboru évei alatt, olyan krizisen,
amely megmutatta személyiségének egy érzelmes oldalat, amelyet sem ez eldtt, sem
ez utan jellemz&en nem mutatott meg a vildgnak a miivein keresztiil sem.®

A személyes vonatkozasok mellett, valosziniileg palyatarsai is hatottak réd e
miifaj felé fordulasaban. Kodaly Zoltan, aki természetébdl fakaddan inkabb a

% Tallian Tibor (kozr.): Bartok Béla irasai I (1989), im. 28. és Laszlé Ferenc, ,Bartok és
dalszovegei”, i.m. 423.

60 Somfai: Tizennyolc Bartok-tanulmany, i.m. 6.

61 I.m. 423.

2 Kro6 Gyorgy: Bartok kalauz. (Budapest: Zenemiikiadd, 1980), i.m. 14.

63 L4sz16 Ferenc (Bartok és dalszovegei), i.m. 423.

%4 Somfai (Lemezismertetd) 2.

%5 Laki Péter: Les mélodies op. 15. et 16. de Bartok, in: Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschaft 27
(2008),105-120. 106.
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klasszicizmus felé huzott, a tizes évektdl kezdve talalt egy természetes modot a
magyar miidal megalkotasahoz, a klasszikus magyar koltészetbdl véve ihletet €s
szOoveget a megzenésitéseihez, ezzel 0 ének-nyelvezetet teremtve, a népdalok
pentaton rendszerére alapozva.®® Harom dalciklus sziiletett Kodaly keze nyomén
1916 elott illetve 1916-ban — Bartdk op. 15-0s €s op. 16-o0s ciklusainak keletkezéséig
—, amelyek kéziratdit minden bizonnyal lathatta Bartok, miidalainak kompondlésa
elétt: Két ének, op. 5, Megkésett melddiak, op. 6 és az Ot dal énekhangra
zongorakisérettel, op. 9.7 E dalok kdzott volt hdrom Ady Endre és harom Bal4zs
Béla vers megzenésitése, mas jelentds magyar kolték mellett.®® Bartok életrajzabol és
levelezéseibdl is tudhatd, hogy nagyra tartotta Kodaly véleményét, utmutatdsat a
vokalis mifajokkal és a koltészettel kapcsolatban, igy joggal feltételezhetjiik, hogy
Kodaly dalai kiils6 mifaji inspirdciot jelenthettek Bartok Bélanak dalai
komponalasanal.®® Gondoljunk csak Kodaly Zoltan Sappho szerelmes éneke cimii
dalara az 1916-o0s évbol, amelyet Ady versére komponalt a zeneszerzd, amelynek
szOvege nyiltan erotikus, szenvedélyes €s nagy katarzisban éri el tetdpontjat, mint
ahogy Bartok op. 15-0s ciklusanak elsé és harmadik dala szintén ilyen mintazatot
mutat, egy-egy pentaton jellegi melddia beleszovésével, népzenei utalasként
mindkét zeneszerzonél. Még erdsebb a hasonlatossag a Megkésett melodidk mély,
pesszimisztikus hangulatt Elfojtodas cimii hatodik daldval 1913-bol Kolcsey Ferenc
versére, amely eszembe juttatja Bartok op. 15-ének utolso illetve az op.16 mindegyik
dalat, amelyekre altalanosan jellemzd a kilatastalansadg, a szerelem-haldl illetve a
halal témakorének lasst,, szomorti hangulata. Ebben a dalban egy elégiarol van szo,
sok szdismétléssel, amelyeket Kodaly a dal soran folyamatosan valtoz6 poco rubato
tempoban vezet végig. Ezekhez az elemekhez még hozzdadddik a szamos
tempovaltas — a dal 38 iitemén beliil tizendtszor —, a rovid frazisok, a gyakori
kisszekund hangkozok, terc-, kvart- és kvintugrasok a frazisok végén, a népdalokra
emlékeztetd kupolas illetve ereszkedd dallamivek emlékeztetnek Bartdk op. 15 és op.
16-os dalainak dallamszerkesztésére, kvazi példakeént a zeneszerzo eldtt. Mégsem a
fent emlitett kizarolagos ,kodalyi” utat kovette Bartok, aki kevésbé volt nyitott a
vokalis zenére, mint Kodaly, akinek dalaival teljesen ellenkezd harmoniai vilagot
juttat esziinkbe a két, 1916-ban irt Bartok dalkompozicid.”” Tehat annal inkabb
meglepd latni, ahogy kiemelkedik ez a 10 dal ebbdl az elkiiloniilt korpuszbdl 1916-
ban.”!

% I.m. 106.

67 Somfai Laszl6 (Lemezismertets). Bartok Béla Osszkiadds SLPX 11603. Budapest: Hungaroton,
1968. Vokalis miivek. 4. sorozat 1. lemezhez. 2.

8 Kodaly Zoltan: Két ének op.5. — 1. Kozelit tél (Berzsenyi Déniel), 2. Sirni, sirni (Ady Endre)
Kodaly Zoltan: Megkésett melodiak — 1. Maganyossag (Berzsenyi Daniel), Koélcsey Ferenc 2.
Levéltoredék baratnémhoz (Berzsenyi Déniel), 3. Az élet dele (Berzsenyi Daniel), 4. A tavasz
(Berzsenyi Daniel), 5. Busan csorog a lomb (Kdlcsey Ferenc), 6. Elfojtddas (Kolesey Ferenc), A'
farsang bucsuszavai (Csokonai Vitéz Mihaly)

Kodaly Zoltan: Ot dal op. 9. — 1. ,,Adam hol vagy?” (Ady Endre), 2. Sappho szerelmes éncke (Ady
Endre), 3. Ejjel (Balazs Béla), 4. Kicsi viragom (Balazs Béla), 5. Erdd (Balazs Béla)

% Somfai Laszl6: (Lemezismertetd), i.m. 5.

70 Laki Péter: Les mélodies op. 15. et 16. de Bartdk., i.m. 106

' L.m. 106.
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Starobinski szerint Bartok Béla figyelemre méltod kiilonbségtétele az énekes
eldadasmodot illetden egyrészt Osszehasonlithatd a nagyon régi deklamaciods
modokkal, masrészt viszont a formalissa tétel egy uj, specifikusan magyar
tradiciohoz kéti 6t.”> Ez az i tradicié megjelenik egy maésik zeneszerzd-kritikusnal,
Reinitz Bélanal is, aki kozeli bardtja volt Ady Endrének, akinek koltészetéhez
szorosan kotddott — szdmos versét megzenésitette, amelyek koziil a korai darabok az
elsé zenés feldolgozasai voltak a szimbolista koltd szdvegeinek.”> Reinitz Béla
Bartok ¢és Kodaly miiveinek az elsé partfogoi, ugyanakkor lelkes, zenében jartas
kritikusai kozott volt.”* Eletmiivét szinte teljes egészében a magyar dal mifajanak
szentelte, kozel 500 magyar dalt irt.”* Bartok nagy valosziniiséggel ismerte épplgy a
Reinitz-féle Ady versekre irt chansonesque-eket, mint ahogy a recitacioval
kapcsolatos kutatésait is, amikor az op. 16-os Ady-dalokat komponalta.”® Tovabba
Reinitz dalainak deklamatoérikus természete valdszintisithetden inspirdlta Bartokot,
hisz ez az ének-beszéd jelleg hatja at az op. 16 6t dalat is.”” Somfai Laszlo is ezt
tamasztja ald, hiszen a zenetudos szerint Bartoknak modellként szolgalhatott a
Reinitz altal a versek ritmuséara és akcentusaira nagy hangsulyt fektetd — Somfai
Laszlo szavaival élve — ,melodikus elszavalds”-hoz hasonlité feldolgozésa a
szovegeknek. Ezt az elobb felsorolt, a kiilsd jegyekben lathatd reinitzi hatast
tamasztja ald részben Bartok Béla op. 16-os dalainak dedikéacioja is, amely
szokatlanul meleghangu: ,Reinitz Bélanak igaz baratsiggal és szeretettel”.”® Ez
kiilonosen figyelemre mélté Bartok Béla introvertalt, kiilondsen az érzelmek
teriiletén nem tul kézlékeny személyiség jegyei kapcsan. Ezt Bartok 1920-ban irta a
kottaba, mintegy szolidaritast vallalva a Tandcskoztarsasag egykori zenei
direktoriumanak akkor mar emigracidban €16 vezetdjével Kovacs Sandor véleménye
szerint.” Ez a megnyilvanulsa is Bartok Béla a vilagra és az igazsagra vonatkozo
érzékenységét tiikrozi véleményem szerint.

Visszautalva a magyar miidal ez idében vald sziiletésére egy megjegyzést
szeretnék hozzé flizni, miszerint a Megkésett melodiak cim is talan arra utalhat, hogy
a német dalszerzOk iddszaka utéan, kicsit ,,megkésetten” hozzak létre uttéroként —
Kodaly, Bartdk, Reinitz — a magyar miidal miifajteremtd remekeit.

Schonberg hatdsa is érezhetd a tiz Bartok-dalon — mint, ahogy korabbi
miiveire is hatott —, ha a zongoraszolam bizonyos texturaira, egyes harmonia-melodia
kombinacidira, illetve a ritmika nem Bartokra jellemz6 vonasaira fokuszalunk.3® Ezt
tamasztja ala, hogy 1916-ban vette meg Bartok a Gurrelieder zongorakivonatat €s

2 Georges Starobinski: Le Métronome passionné. Tempo et agogique dans le Cinqg melodiés op. 16 de
Béla Bartok. In: Schweizer Jahrbuch fir Musikwissenschaft 27 (2007), i.m. 133.

3 Lm. 133.

4 Lm. 133.

5 Lm. 133.

76 L.m. 133.

77 Kovacs Sandor: Bartok Béla: Ot dal Ady Endre szovegeire. In: A hét zenemiive 1981/3., i.m. 92.

8 I.m. 92.

7 L.m. 92. és Laszl6 Ferenc, Csehi Gyula, Miké Imre (szerk.): 99 Bartok levél. (Bukarest, Kriterion
Konyvkiado, 1974), i.m. 2009.

8 L.m. 5.

10



A dal, mint miifaj Bartok Béla életmiivében

ekkor mar ismerte osztrak zeneszerzo tarsanak Op. I1-es zongoradarabjait is, amely
miiveket hangversenyének miisorara is tiizott.%!

Az op. 15-0s és op. 16-os dalok kapcsan Bartok Béla személyes krizis-
motivuma, amelyet a megemlités szintjén mar tobbszor irtam kordbban, amely
sokaig rejtély volt a kiilvildg és a zenetudomany szamdara: az op.15-0s dalciklus
egyik fiatal, holgy-szovegirdja irant a zeneszerz fokozatosan kialakult vonzalmat,
talan szerelmet is érzett, akivel a baratinal talan bizalmasabb viszony a
megismerkedésiiktol, 1915 nyaratdl 1916 szeptemberéig tartott, amikor is a kapcsolat
kozottiik megszakadt.?? Somfai Laszl szerint egy kompozicids gorcs oldodott fel a
zeneszerzOben, ezen érzelmeit felkavard, a bardtsagnal talan mélyebb viszony
hataséara, amely egy tevékeny ¢és j stilusu, alkotasokban gazdag évet inditott el az
Op. 15 lirai dalainak megsziiletésével, A fabol faragott kiralyfi, a 2. vondsnégyes, a
Szvit zongordra, op.14, az Ot dal Ady Endre szovegeire, op. 16 cimii dalciklus
komponaldsaval.> A két dalciklus utan Bartok soha tobbé nem engedte meg
maganak, hogy ilyen jellegli — nyiltan szenvedélyes, erotikus, ugyanakkor depressziv
— érzelmeket ennyire kozvetleniil fejezzen ki miiveiben.®* 1918-ban befejezédott a
habort, amely a zeneszerzd erre az iddszakra jellemzd lelki krizisének els6dleges
oka volt. Bartok érzelmi valsaga elmult, mind zeneszerz6i, mind eléadomiivészi
szakmai sikerei megsokasodtak a *10-es évek végétsl.%> 1923-ban Ziegler Martaval
kotott hazassagat felbontotta €s ugyanebben az évben elvette zeneakadémiai
tanitvanyat, Pasztory Dittat.®¢ Bartok soha nem irt tobb miivet a miidal miifajéban,
népdalfeldolgozasokat szolo-énekhangra és zongorara azonban igen.’” E miiveit
komplex, modern kompozici6 szintjére tudta emelni a miidalok irdsa utani
idészakban, hiszen az op. 15-0s €és op. 16-os dalciklusok eldtt is, mar 1906-tdl irt
népdalfeldolgozasokat. Az 1916-os dalok utani érett, egyedi szinte miidalszerii
kompoziciok — a Falun ¢és a Husz magyar népdal — ilyen vonatkozasaban
mondhatjuk, hogy mar a miidal irdsabol fakado tapasztalatok altal 4titatott miivek,
amelyek mélyebbek, dramaiabbak, a miidal miifajara emlékeztetnek.

Egy fejezet tehat végképp lezarult Bartok zeneszerz6i Kkarrierjében.®®
Mindezen oknal fogva nagyon izgalmas témaul szolgalnak a komponista €letében a
miidal miufajaban csak egyetlenegyszer feltind alkotdsok, amelynek tovabbi
részleteit a kovetkezd fejezetekben bontakoztatok ki.

81 Kovacs Sandor (Bartok), i.m. 93.

82 Somfai (Lemezismertetd), i.m. 2.

8 Lm. 2.

8 Laki Péter: Les mélodies op. 15. et 16. de Bartok, i.m. 112.
8 1Im. 112.

8 Im. 112.

8 Im. 112.

8 Im. 112.
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2. Ot dal énekhangra és zongorara, op. 15

Disszertaciomban arra vallalkoztam, hogy énekes-eldaddi szemszogbdl elemzem a
miidal mifajdban sziiletett mindossze két dalciklus Osszesen tiz dalat. A vokalis
zenében kulcs a szoveg. Az énekes-eldado legfontosabb kiinduldpontja, kifejezd
eszkOze (csatornija) a hangja mellett a szoveg, mint ahogy a koltdé és zeneszerzoé
is. Ez a talalkozadsi pont, ahol vizsgalodnom kell. Ez a fejezet ezt igyekszik
megragadni, azaz a széveg ¢€s a ,rakomponalt” zene ritmikai, prozddiai, agogikai
egymasnak megfelelését illetve egymasnak nem megfelelését, viszonyat, egymashoz
hasonlatossagat, eltéréseit a szdveg-ének, szdveg-zongora, ének-zongora-szoveg
tengelyek mentén. A zeneszerzd hogyan valdsitja meg a zenében, sajat egyedi zenei
eszkozeivel a koltd — versformaba oOntdtt — gondolatait, annak specidlis koltoi
eszkozeit is szem eldtt tartva €és zenei megvalosuldsait kovetve. Ez a gondolatkor az
alabbi kérdéseket veti fel bennem, amelyre szeretném megtaldlni a lehetséges
valaszokat: a kiilonb6zd koltéi eszkozok, mint rim, koltdi képek, azok egymashoz
filz6dd viszonya, hangulatok, dinamika, fokozas hogyan valésul meg a zenében,
milyen zenei eszkdzokkel? S talan a legfontosabb a prozddia kérdése: a zene
ritmikdja hogyan taldlkozik a vers ritmikajaval, hogyan alakul at, hol és miben més a
kettd, mennyire koveti egymast? Ha eltér attdl, miben tér el és mely részein a
zenének, ennek mik lehetnek a lehetséges okai, ha err6l Bartok nem irt kiilon
magyarazatot. A zeneszerzd kozismerten keveset besz€lt €s irt sajat miiveirdl, sajat
zenéjér8l.% Levelezéseiben, frasaiban azonban olykor fellelheté Bartok egy-egy — a
témam szempontjabol relevans —gondolata a dalok eldadésat, kifejezési szandékat
illetden. Ezeket igyekeztem felkutatni és dolgozatomban idézni, hisz az el6add
szamara a mi interpretalasa szempontjabol kulcs a zeneszerzéi szandék ¢€s arra
vonatkoz6 kozlései, akar a kotta jelzésein tul is. Egy kulcskérdéshez érkeztiink: a
kottaba beirt tempojelzések, eldaddi utasitdsok, amelyet a 4.5. alfejezet sordn
targyalok majd részletesen. Georges Starobinski Bartok op. 16-os dalciklusarél szolo
irasaban foglalkozott ezzel a kérdéssel a harmadik és 6tddik dal vonatkozasaban,
tovabba Pintér Csilla Méria is foglalkozik ritmikai kérdéssel irdsaban ugyanezen
dalsorozat kapcsan, amelyet szintén igyekszem a relevans alfejezetben 6sszefoglalni.
A fent felsorolt kérdésekre probalok lehetséges valaszokat talalni a szakirodalomban
illetve a sajat elemzéseim, gondolataim alapjan.

Még mieldtt azonban a fent emlitett témak kifejtésére ratérnék, elobb
tematikusan és kronologiai sorrendben irom le az op. 15 és az op. 16 dalciklusok
keletkezéstorténetét a 2.1. és 3.1. alfejezetekben, majd a dalok elsésorban formai
illetve részben harmoéniai elemzése kovetkezik dalciklusonként, dalokra lebontva a
2.2. ¢és 3.2. alfejezetekben, majd a két dalciklus fent emlitett prozddiai, eldadas-
technikai kérdéseit a 4. Enekes intondciok cimii alfejezetben targyalom, az 5.
fejezetben a két ciklust 6sszehasonlitom, végezetiil pedig a 6. fejezetben a né¢hany

8 Wilheim Andras: ,,Bartok és Edwin von der Niill.” In: Wilheim Andras: Mii és kiilvilag. Harom iras
Bartokrol. (Budapest: Kijarat Kiado, 1998), i.m. 33.
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elérhetd hangfelvétel koziil egy-egy eldadast fogok eldadoi kifejezdeszk6zok mentén
Osszevetni.

Egyiittesen irok e két — szinte egy id6ben irt — dalciklusrél e 2. és 3.
fejezetben, hiszen iker-kompoziciok.”® Mint mas esetekben is Bartoknal — a két
hegedlire és zongorara irt szondtaban, a két hegediire irt rapszodidban, vagy a 3. és 4.
vondsnégyesben — e két dalciklusban, iker-miiben Karpati Janos szerint ugyanannak
az alkoto1 problémanak a kiilonb6z6 megvalositasat lehet tetten érni illetve ellentétes
modon egészitik ki egymast e parkompoziciok.”!

Eloszor lassuk tehat a vargabetlikkel teli, hosszas kutatomunka
eredményeként megfejtett op. 15-0s dalciklus sokaig elrejtett mozzanatait,
keletkezéstorténetét.

2.1. Keletkezéstorténet

2.1.1. A rejtély és kutatoi

Sokaig rejtély dvezte az op. 15-0s dalciklust €és annak keletkezési koriilményeit, a
Bartok-kutatas ennek okan sokdig nem is publikalt e miivel kapcsolatban.

Bartok Béla halala utani évtizedekben szamtalan kérdés mertilt fel e dalokat
¢s annak szovegirdit illetéen, rengeteg talalgatas, olykor misztifikalas illetve hibas
tényszerli kozlés jelent meg roluk. Az Ot dal énekhangra és zongordra, op. 15
cimében sem az elsd, sem a masodik kiadasban nincs feltiintetve a szovegirok neve —
Waldbauer Ivan az elsé kottakiadas bevezetdjében Bartokrol ir, mint a szdveg
megalkot6jar6l.”> Denijs Dille irja az Universal Edition masodik kiaddsanak
eldszavat, de a rejtélyekre megoldast talalé késobbi tanulmanyadban megtagadja azt a
hibak kozlése miatt.”®> Bartok valogatott irasainak 1956-os kiaddsa zenemiiveinek
jegyzékét is tartalmazza, amelynek 61. szdma alatt talalhato: ,az Ot dal, késziilt
1915-16-ban. Az elsé harom dal szovegének szerzdje ismeretlen ... Kiadatlan.”**
Még egy példa — a teljesség igénye nélkiill — a téves kozlésre Demény Janos
tanulmanyaban szerepel, miszerint e ciklus utols6 két dalanak szovegiroja Balazs

%0 Karpati Janos: Parkompoziciok a bartoki életmiiben. Zenetudomanyi Dolgozatok 1978-2012. 35
éves jubileumi kétet. MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, Budapest 2014., i.m. 249.

o1 L.m. 249.

92 Bartok Béla: Ot dal/ Fiinf Lieder/ Five songs op. 15 ének zongorakisérettel/ Gesang und Klavier/
Voice and piano, Universal Edition: Bécs 1961 (elsé eredeti kiadas a londoni ,,pallas galeria” 1958-
ban megjelentetett ideiglenes nyomata utan/ definitive Erstausgabe nach der provisorischen
veroffentlichung der ,, pallas gallery”, london, von 1958/ first definitive edition after the provisional
publication by the ,pallas gallery”, londoni n 1958/ Deutsche Ubertragung von Ernst Hartmann/
English version by Eric Smith) (Bécs/Wien/Vienna: Universal Edition, 1961)

93 Bartok Béla: Ot dal/ Fiinf Lieder/ Five songs op. 15 ének zongorakisérettel/ Gesang und Klavier/
Voice and piano. Masodik kiadas/Zweite Ausgabe/ Second Edition. (Bécs: Universal Edition, 1966)

94 Szegd Julia: Harom Bartok-dal megtalalt ihletSje. Korunk. Vildgnézeti folydirat XXII. évfolyam,

12. szam. (1963. december), i.m. 1631.
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Béla, a tobbié ismeretlen.”> Sokan probaltak kézenfekvé magyarazatokkal szolgalni
Bartok 1916-os évének homalyos momentumaira, kozottiik e dalciklusra €s annak
ismeretlen szovegirdira vonatkozoan is. A két fo kérdés az volt, hogy kik a
szOvegirok, mi a valddi sorrendje a daloknak és miért varattatott magara a kiadas
kozel 6tven évet?

Az amerikai hagyatékbol el6szor 1958-ban publikalt op. 15-6s dalok
szovegeinek eredete fokozatosan valt ismertté. Elsd, aki felgongyoélitette a rejtélyes
1916-0s eseményeket — Bartok ¢életrajzi regényének irdja — Szegd Julia, aki eljutott a
valos szovegirdhoz €és 1963-as folyoirat cikkében eldszor kozolt hiteles, pontos
adatokat a dalciklusr6l.”® Majd késébb 4tadta e kérdésekkel teli torténet
felkutatasanak ,,stafétdjat” Dillének, aki elészor 1937. februar 3-an Briisszelben
talalkozott €és készitett interjit a zeneszerzdvel a rendhagyo sikerti bemutatoja utdn a
Zene hiiroshangszerekre, iitékre és celestara.”’ Dille, a budapesti Bartok Archivum
egykori vezet8je volt, 1938-ban katalogizalta Bartok miiveit. °® Tovabba 6 az op. 15-
0s dalciklus legrégebbi és Bartok Béla életének, miiveinek egyik legfontosabb
kutat6ja, aki Bartok csaladtagjaival, rokonaival, barataival, ismerdseivel is
kapcsolatban allt levelezésben illetve némelyiikkel személyesen is talalkozott.”” Csak
apranként, sok tévut €s téves konklizio utan sikeriilt eljutnia a tobbé-kevésbé biztos
¢s pontos adatokhoz az op. 15-6s dalok keletkezési koriilményeit illetden.

%5 Demény Janos: Bartok Béla miivészi kibontakozasénak évei. In: Szabolcsi Bence, Bartha Dénes
(szerk.): Bartok Béla megjelenése az europai zeneéletben (1914-1926) Liszt Ferenc hagyatéka.
Zenetudomdanyi tanulmanyok VII. (Budapest: Akadémiai kiado, 1959). 7-427.

% Szegd Julia: Harom Bartok-dal megtalalt ihletdje. Korunk. Vildgnézeti folyéirat XXII. évfolyam,
12. szam. (1963. december): 1631-1635. és Szegod Julia: Embernek maradni. Bartok Béla életregénye.
(Bukarest: Ifjusagi Konyvkiado Bukarest, Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat Budapest,1965).

7 Vikérius Laszl16: ,,Intimation through Words and Music. Unique Sources to Béla Bartok’s Life and
Thought in the Fonds of Dille”. In: Revue Belge de Musicologie Belgisch Tijdschrift voor
Muziekwetenschap 2013. (Brussel, 1000, Regentschapsstraat 30), i.m.179.

%8 Somfai: Lemezismertetd. 2.

% I.m. 180.
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fgy ir Dille az op. 15-6s ciklus kutatasanak kezd és végpontjarol atfogoan:

1957 decemberében tortént egy Kodalynal és a feleségénél
tett esti latogatasom soran, hogy szoba hoztak az Op. 15
kérdését, és kérve kértek, hogy tegyem vilagossa ezt az
igyet. A komoly inditékok, amiket finomitottak, sejteni
engedték azokat a nehézségeket, amikkel majd talalkozhatok
¢s a kellemetlenségeket, amiket hasonldo kutatasok
okozhatnak. Mivel lattak, hogy bizonytalan vagyok, még
aznap este atkiildtek Szabolcsi Bence professzorhoz, aki
hosszi ideig ott tartott, és végiil meggy6zott. Szabolcsi
felesége megszervezett szamomra egy talalkozot Gleiman
Anival a kovetkezO tavaszra, 0 pedig segitett kapcsolatba
Iépnem Wandaval. De ez a két tan(i olyan utra vitt, ami nem
vezetett messzire, egészen addig, amig Szegé Julia, egy
magyar szarmazasi roman zenetudds asszonytél meg nem
tudtam, hogy Gombossy Klara él, és megmutatta, hol és
hogyan tudom megtalalni. Ettél kezdve tudtam tiirelemmel
rekonstrualni a torténetet ugy, ahogy itt nagy vonalakban
elmeséltem. Igy teljesitettem Kodaly és felesége ohajat, és
azt hiszem, hogy az 6 felejthetetlen emlékiiknek ajanlva ezt
az irast, pontot tehetek a bartoki tevékenységeim végére.

Tehat a sok évtizedig tarto titok, amelyet Szegd és Dille megfejt: Gombossy Klara és
Gleiman Wanda, két tizenéves ifja holgy az op. 15-6s dalciklus szovegiroja. '
Lassuk e torténet egy-egy részletét a kezdetektdl, amelyet Denijs Dille 1990-
es tanulmanyabdl ismeriink, amelyet a kevés eredeti dokumentumot megdérzott 1916-
os iddszakrol — Bartok magénéletének bizonyos eseményeirdl is — irt, amiért Bartok
életének e korszakdra vonatkozo, kiilondsen jelentds forrasul szolgal az.!®' A kutato
azonban Ovatossagra int a tanulmanyban kozolt torténések tényként valo kezelésével
kapcsolatban, hiszen a megbizhaté dokumentumok ritkak, a taniktol beszerezhetd
informacidkkal mindig eldvigydzatosnak kell lenni. Egy érzelmeket érint6 ligyben az
informatorok a sajat nézdpontjukbol fejezik ki magukat, amelybdl az kovetkezik,
hogy a tények eldaddsaban mar benne van a véleménylik, amely egyoldalu és
szubjektiv.!®? Ez tipikusan az életrajzi regények teriilete.!”® Mégis a torténet
kezdetével kapcsolatban egy kicsit hadd idézzek Dille tanulmanyabdl az utdlagos
beszamolok alapjdn e torténet egy-egy szerepl6jétdl, amelyek az emlékezet
tévedéseit is magukban hordozhatjak, de érdekes informacioval is szolgalhatnak a
zeneszerzO ezen ismeretlen b egy évérdl, 1915 nyaratol 1916 szeptemberéig.

100 Denijs Dille: L’Opus 15 de Béla Bartok, in Denijs Dille: Béla Bartdk. Regard sur le passé, (Yves
Lenoir, Louvain-la-Neuve 1990) i.m. 269.

101 L.m. 257
192 .m. 263.
103 .m. 263.
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2.1.2. A megismerkedés
Bartok Béla a habort kitorése miatt Erdély helyett a kozelebbi €s kevésbé veszélyes
Felvidékre, Besztercebanya kornyékére indult népzene-gylijtd utra 1915 nyaran,
amely részben annak okén is ebbe az irdnyba vitte, mivel Rakoskeresztiiron is
szlovak dalok gytjtésére nyilt lehetdsége.!”* Zolyom varmegye a legjelentdsebb
gyljtoteriilete a kovetkezd masfél évben, ahol Huberth Aladar és Joldn révén
megismerkedik a kisgarami f6 erdészmérnokkel, Gombossy Jozseffel, akinek
otthondban is gyakran megszéllhatott, aki tovabba segiti a népzenegyljtései
megszervezését.!?®

Gombossy bemutatta Bartoknak a lanyat, Klarat, egy kb. 14 éves ifju holgyet,
aki 1ddsebbnek tiint a koranal, nagyon ¢lénk szellemii és rendkiviil nyitott
személyiség volt, kiilonleges jellemmel.'” Az apja nagy reményeket fiizott hozza:
azt tervezte, hogy a gimndzium utdn a Pragai Egyetemre kiildi, ahol unokatestvére,
Dohnanyi Eva — aki Dohnanyi Ernd unokatestvére is volt — tarsasagdban majd orvosi
tanulmanyokat folytat.!” Mivel zongorazni tanult Besztercebanyan egy orvos
ozvegyeénél, Gleiman Maridnal, az apja természetesen arra kérte, hogy tegyen
bizonysagot a tehetségérdél Bartok Bélanak.'”® Mivel nagyon érzékeny volt és nem
kis kihivast jelentett a vilaghiri zongorista-zeneszerz6 eldtt jatszani, rosszul is
sikeriilt ez az elsé zenei bemutatkozas, amikor is bevallotta a lany Bartéknak, hogy
nem szeret zenét tanulni, nem €érez magéaban sem tehetséget, sem tlirelmet, hogy
ennek szentelje magat, méssal szeretne foglalkozni.!% Bartok tiszta szivbd1 nevetett,
és megigérte neki, hogy segit abban, hogy megtaldlja az utjat az életben.!'® Ez volt
egymas felé megnyilasuk elsdé pillanata. A kovetkezd napokban megszaporodtak
kozottiik a tarsalgasok, majd a sétdk szama.'!! Klara elarulta Bartoknak, hogy
verseket ir, hogy szeret olvasni, és szeretne nyelveket megtanulni.'!?
Besztercebanyan volt egy fiatal irodalmar, akinek irodalmi korében a fiatal Klara
volt a titkar.!"* A kor &sszejovetelein felolvasta sajat verseit, dsztondzte a tagok
probalkozasait, esztétikai és irodalmi témdkat vitatott meg.!'* Pontosan abban az
idében, amikor Bartok Kisgaramra érkezett, jelentek meg Klara elsd versei a
brezndbanyai Garamvidék cimii hetilapban.'”® Igy 1915. szeptember és 1916.
szeptember kozott 10 verse volt olvashato6 e lapban G. Klara aldirasaval, ami egy 14
éves ifjil holgy szamara jelentéséggel birt.!'® Bartok kérésére — aki nem tudott a
publikalasrol — Klara bemasolta két fiizetbe a verseit, amiket papir fecnikre irt

104 Vikarius Lasz16 (Levelek) i.m. 1-2.
105 T m. 2.

196 Denijs Dille: L’Opus. 15 de Béla Bartok, i.m. 264.
107 I.m. 264.

108 I.m. 264.

109 T.m. 264.

10T m. 265.

U1 Tm. 265.

12 T m. 265.

113 I.m. 265.

114 T.m. 265.

15 I.m. 265.

16 T m. 265
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korabban.!'” Bartok elolvasta éket, és tigy itélte meg, hogy ez a fiatal lany valoban
tehetséges; megmutatta a verseket Kodalynak, ahol hasonloképp éreztek, de azon a
véleményen voltak, hogy talan egy koltond, Mikldés Jutka (1886-1976) verseit
utanozta — aki ebben az idoben némi hirnévre tett szert —; az Osszehasonlitas a
koltond altal kiadott kotetekkel nem hozott eredményt, ami megerdsitette Bartokot az
érzéseiben.'!8

Mivel Kléara tudott szlovakul, el tudta vallalni a népzenegyiijté-utjan a
szovegek feljegyzését és forditasat, és elkisérte Bartokot néhany faluba, tobbek
kozott Feketebalog falvaba a kardcsonyi sziinet alatt 1915. december 27-29-ig,
amelynek kovetkeztében a kapcsolat intimebbé valt, ahogy ezt tobb tény is bizonyitja
Dille kdzlése szerint.!!'® Elészor is egy hosszll levelezés kezdete, ami a szakitasig
tartott a kutaté véleménye szerint.!?’ A kovetkezd tény, amelyet Dille emlit
bizonyitékul Bartok ¢és Gombossy intim kapcsolatara vonatkozolag Bartok
foglalatossdga Klara tanulményaival és jovojével, konyvek rendszeres kiildése,
amelyeket Klaranak el kellett olvasnia, €és be kellett szdmolnia a benyomasairdl —
ezekrdl a Vikarius Laszlo altal kozolt levelekbdl tudhatunk.!?! Aztan januarban és
februar elején tobb, Klara szovegei alapjan irt dal, és ebben az évben egy balett
kozds szerkesztése, aminek az lett volna a cime, hogy Der gliickliche Don Juan.'*?
Dille kozli tovabba ugyanezen tanulmanyaban, hogy Bartok hamarosan arra jutott,
hogy elvalik és megndsiil; de amikor ezt felvetette Klaranak, 6 azt mondta, hogy nem
egyezik bele, és nem szeretne elkdtelezédni.!?® Dille leirdsa szerint mivel Bartdkot
lesujtotta az a sok vita, ami ebbdl a helyzetbdl adodott, megkereste Gleiman Wandat,
mivel Klaratol megtudta, hogy 0 egy baratndje: remélte, hogy 6 majd segit neki,
hogy Klarat a sajat céljai felé terelje. Gleiman Wanda Gleiman Maria legkisebb
lanya volt; mivel a zongoraleckéi utan Klardnak sokszor 2-3 orat kellett varnia a
vonat induldsaig, Gleiman megkérte lanyat, hogy foglalkozzon Klaraval. Wanda
koriilbeliil harom évvel iddsebb volt €és egy teljesen mas karakter volt: okos, de
szenvedélyes, sot, egy kicsit mézes-mazos Dille leirdsa szerint. A korkiilonbség és a
teljesen kiilonbozo lelkiiletiik ellenére a két fiatal lany egyiitt olvasott, megmutattak
egymasnak a verseiket — mivel Wanda is verselt — €s kialakult egy valos vagy hamis
bizalom koztiik, ami eléfordul ebben a korban, és a fiatalkori baratsagokban.'?*
Bartok természetesen tévedett: Wandanak semmi befolyasa nem volt Klarara, fOleg
érzelmi dolgokban.'?® Végiil, Bartok kétségbeesve a belsé zavartol, amit ez a helyzet
valtott ki benne, végleg szakitott oktober els6 heteiben, aminek kovetkeztében a
levelezésiik nagy részét megsemmisitette, ¢s minden olyan emléket, ami ehhez az

17 I.m. 265.
18 I.m. 265.
19 T.m. 265.
120 I m. 265.
121 Denijs Dille: (L’Opus 15 de Béla Bartok), i.m. 266.
122 I.m. 266.
123 I.m. 266.
124 T.m. 266.
125 I.m. 266.
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életszakaszahoz kototte.!*¢ Ez megmagyarazza, hogy miért olyan nehéz legalabb
viszonylagos szabatossaggal és bizonyossaggal bemutatni az események lancolatat.

Kodaly igy ir a Bartok-Gombossy ,,jelenségrol” egyik maganjellegli
foljegyzésében: ,,Gombossy Klara néhany dal. Martanak kellett odautazni,
rendbehozni.”!?’

Szegd Jalia az 1963-as tanulmanydban a zeneszerz6 ¢és a dalok
szovegirdjanak kapcsolatat illetden ugy fogalmaz, hogy a fiatal tehetséges lanyban
mély nyomot hagyott a nagy miivész kozelében eltoltott idoszak 1916 nyaran. A
kezdddd vonzalma a majdnem husz évvel id6sebb miivész irant talan tobb is lehetett
fiatalos rajongasnal.!?8

Somfai Laszl6 gy ir errdl, hogy a ,,Gombossy Klara-intermezzo” Bartok
¢letében az 1915 nyara és 1916 szeptembere kozott nem a beethoveni ,,Tavoli
kedves” epizod.!®

Wilheim Andrés a 1998-ban kiadott tanulmanydban szkeptikus e torténettel
kapcsolatos felmertilt kérdések lehetséges megvalaszolasaval kapcsolatban. Szerinte
az Ot dal, op. 15 keletkezéstorténetének aprd részleteit valdsziniileg mar soha nem
tudhatjuk meg, hiszen akik tudtak volna err6l mesélni, vagy szdndékosan hallgattak
el a tényeket vagy késén kérdezték errél Oket.!** Ma maér nincs él6 tantja e
torténetnek, amely valdjaban abszolut hétkoznapi, hiszen egy férfi beleszeret egy
nalanal 20 évvel fiatalabb, vardzslatosan vonzo6 lanyba, aki verseket ir, de még 15
¢ves sincsen. A komponistaban olyan érzések, gondolatok ébrednek ujra e kapcsolat
miatt, amelyeknek létezését szinte mar el is felejtette.!*! Ebben a hétkdznapi
¢lethelyzetben sziileté miivek ellenben egy cseppet sem hétkoznapiak. Kellettek a
viharos maganéleti események ahhoz, hogy Bartokot felrazzdk és 1) inspiracidval
korszakalkoté remekmiiveket komponaljon.!*? Leveleiben legfontosabb problémait
leirja, miszerint a ldny nem atlagon feliili kvalitds, bar tehetsége meg-megvillan, és
megzenésiti annak verseit, amelyek személyes kapcsolatukban nyernek értelmet.!*?
Bartok arra gondol, hogy maga mogott hagy mindent és Gjrakezdi életét.** Nem
tudhatd, hogy mekkora volt ennek kapcsan a botrany, bar a legkdzelebbi baratok
tanti voltak az eseményeknek, ahogy kideriil Kodaly korabban idézett jegyzetébdl,
amely szerint ,,Martanak kellett odautazni, hogy rendbe tegye”!*>

Wilheim Andras leirja tovabba tanulméanyaban, hogy ahogyan néhany évvel
korabban a Hegediiverseny ¢és az 1. vonosnégyes, illetve az ez 1d0 tajt sziiletett

126 I.m. 266.

127 Vargyas Lajos (szerk.): Koddly Zoltdn. Kozélet, vallomdsok, zeneélet. (Budapest: Szépirodalmi
Konyvkiadé. 1989), i.m. 210.

128 Szegd Julia: Harom Bartok-dal megtalalt ihletdje. Korunk. Vilagnézeti folydirat XXII. évfolyam,
12. szam. (1963. december), i.m. 1634.

129 Somfai Laszlo (Lemezismertets). Bartok Béla Osszkiadds SLPX 11603. (Budapest: Hungaroton,
1968. Vokalis miivek. 4. sorozat 1. lemezhez), i.m. 3.

130 Wilheim Andras: ,,Egy Bartok-kottarészletr6l.” In: Wilhelm Andras: Mii és kiilvildg. Harom irds
Bartokrol. (Budapest: Kijarat Kiado, 1998), i.m. 29.

B Lm. 31.

132 I.m. 31.

133 I.m. 31.

134 I.m. 31.

135 Vargyas Lajos (szerk.): Koddly Zoltan. Kozélet, vallomadsok, zeneélet., i.m. 210.
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zongoradarabok mutattak Onéletrajzi utaldsokat, ezuttal az Ot dal op. 15 és a
tancjaték tiikkrozték hilen az autobiografikus eseményeket, a sokszor szavakkal
leirhatatlan, lelki sikon zajlo torténéseket, emocidkat, mindazt, amirdl nem lehet
beszélni.!*¢ Bartok igyekszik rendbe hozni ezt a ,,vargabetiit”: megsemmisit minden
dokumentumot, levelei késébb elvesznek.!’” Ez a titokkal dvezett viszony rovidesen
véget is ér 1916 szeptemberében.!*® Bartok ezutan évekig nehezen tér magahoz, de
¢letében e valsag utani helyzetet 4 fabol faragott kiralyfi librettojanak utolso
mondata irja le a legpontosabban Wilheim szerint: ,,«A dolgok pedig lassankint régi
alakjukat oltik magukra és elfoglaljak eredeti helyiiket.»”!*® Nem lehet azonban
mindent megsemmisiteni, hiszen miiveiben megjelennek az életeseményei és annak
lelki lenyomata a miivészemberben.!** Erre konkrét példaval az adott dalnal, a
konkrét zenei idézetnél térek ki részletesen a 2.2. és 2.4. alfejezetekben. Ugyanezen
dalciklus  harmadik  daldt Gleiman Wanda alkotta, aki Gombossy
zongoratanarndjének egyik lanya volt és éveken 4t Bartok barati kdréhez tartozott.'*!

Denijs Dille-nek, aki a lehetd legtovabb jutott tehat e rejtélyes torténet
kérdéseinek megvalaszolasaban 16 kulcsfontossagu levél és képeslap sorozatot talalt,
amely ennek az 1916-os idészaknak addig rendelkezésre allo, nagyon kevés
dokumentumat podtolta ¢€s értékes informaciokkal szolgalt Bartok életrajzi
eseményeire, gondolkoddsara, személyiségjellemzdire vonatkozoan.!*? E levelekbdl
még Bartok komponalas technikai modszerérdl is megtudhatunk informaciokat,
ahogy 6 errdl és az élet egyéb aspektusairdl irt, gondolkodott, és ami a legfontosabb,
hogy Gombossy Klardval megosztott gondolatait.'** Ezeket a levelekbdl részleteket
Vikarius Léaszl6 publikalta eldszor magyarul tobb tanulmanyaban 2013-ban és 2014-
ben.'** Ertékes forrds e 16 Gombossynak irt levél és levelezélap, hiszen ezekbdl a
zeneszerzO szeméelyiségérdl, gondolatairdl kapunk értékes, nagyon személyes, eddig
ismeretlen informéciokat ebbdl az 1916-os iddszakbdl. Egyelére tisztazatlan,
pontosan hogyan jutott Dille e levelekhez, de a Bartok Archivumban 6rzott, Huberth
Jolannak 1963. szeptember 30-an irt levele szerint azok akkor mar a birtokaban
voltak.'* Dille nyilvdnvaléan az eredeti leveleket tanulméanyozta, mert a briisszeli
konyvtarban 6rzott levélmasolatokat, a kutatod altal irt, az eredetik alapjan készitett

136 Wilheim Andras: ,,Egy Bartok-kottarészletrdl.”, i.m. 31.

137 I.m. 31.

138 Somfai Laszlé (Lemezismertetd). (Lasd 2. 14bjegyzet) 4.

139 Wilheim Andras: ,,Egy Bartok-kottarészletr6l.” 31. (Lasd a 9. labjegyzetet).

40T m. 31.

141 Denijs Dille: L’Op. 15 de Béla Bartdk, in Denijs Dille: Béla Barték. Regard sur le passé, Yves
Lenoir, Louvain-la-Neuve 1990., i.m. 262.

142 Vikérius Laszl6 (Bartok levelei Gombossy Klarahoz 1916), i.m. 2.

43 Im. 6.

144 Vikarius Laszlo: ,,Intimation through Words and Music. Unique Sources to Béla Bartok’s Life and
Thought in the Fonds of Dille”. In: Revue Belge de Musicologie Belgisch Tijdschrift voor
Muziekwetenschap 2013. (Brussel, 1000, Regentschapsstraat 30), Vikarius Laszl6: Bartok levelei
Gombossy Klarahoz (1916). Egy életszakasz megkeriilhetetlen forrasai.

45 Vikarius Léaszl6: Bartok levelei Gombossy Klarahoz (1916). Egy életszakasz megkeriilhetetlen
forrasai., i.m. 3, amelyben Vikarius Lasz16 hivatkozik: levél a Bartok Archivum irattarabol.
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leiras kiséri, amelyben példaul a képeslapok hianyz6 képes oldalar6l ad leirast.
Vikarius Laszlo e levelek részleteit koz16 cikkében leirja, hogy tisztdzatlan az eredeti
levelek Orzési helye és az is, hogy e levelezés teljes-e. Vannak i1ddészakok,
amelyekkel kapcsolatban minden bizonnyal megallapithatd a rendelkezésre allo
dokumentumok hianytalansaga.

E nemrégiben megtaldlt levelekkel kapcsolatban azért kozoltem ilyen
gyakorisdggal részleteket, mert igyekeztem érzékeltetni, hogy ezek a forrasok azok,
amelyek valaszt adhatnak arra a kérdésre, hogy vajon milyen jellegli kapcsolat
lehetett az op. 15 négy dalanak szovegirdja és a komponista kozott, amelyet mar e
fejezet korabbi bekezdéseiben a kiilonb6zd kutatok véleménye mentén iddrendi
sorrendben leirtam. E fejtegetés zarasaként e fontos és korabban titok dvezte bartoki
¢leteseményre Vikarius Laszlo, aki e levelek masolatat mélyrehatéan tanulmanyozta
¢s magyar nyelven el0szor kozolte részleteit, adja meg a leginkabb tényekkel és a
zenetudomany mai allasa szerinti legfrissebb adatok alapjan a magyardzatot. Mig az
elsd, az 1916. januar 6.-1 keltezésti levél megszolitds nélkiili kezdete szokatlan,
ugyanakkor meggy6z0 érvvel szolgél, hogy a néhany egyiitt eltoltott gylijtéut soran
Bartok és Gombossy kozott kialakult kapcesolat ilyen kdzvetlen, barati jelleget mutat,
igy valoban ez lehet a legkorabbi dokumentum e sorozatban. Vikarius Laszlo szerint
azonban a levelezés utolsé szakaszara és zarasara vonatkozoan fenntartasokkal, erds
kétellyel sziikséges viszonyulnunk. Dille e targyban a legrészletesebben megirt,
1978-as cikkében, amely tanulméanybol e fejezet kezdetén meglehetds részletességgel
irok pont ebben a vonatkozasban, azaz, hogy Dille leirasa szerint, 6 tudni vélte, hogy
a valas gondolata is folmeriilt a zeneszerzében, majd pedig, amikor Gombossy Klara
ebben nem tamogatta, 1916 oktdberében megszakitotta a ldnnyal valé mindennemi
kapcsolatat. A 16 levél és képeslap sorozatbdl all6 dokumentum utolsé — augusztus
26-an feladott — tagja nem tartalmaz olyan informdaciot, amelybdl arra lehetne
kovetkeztetni, hogy a barati illetve Bartok partfogdi szerepén tulmutato,
személyesebb, intim, szerelmi kapcsolatra kovetkeztethetlink, ahogy a korabban leirt
kiilonb6zd kutatdok véleményeiben megfogalmazodott.

Ezekbdl a kiilonlegesen értékes levelekbol dolgozatom sordan az aktualis
dallal kapcsolatban, elsdsorban a 4. Enekes intondciék fejezetben jelentds
mennyiségben idézek egy-egy részletet, érdekességként. A dalok személyesebb
vonatkozasait igyekeztem a teljesség igénye nélkiil, a bonyolultsaga ellenére a lehetd
legérthetébben leirni. A kovetkezd alfejezetben az op. 15-0s dalciklus leginkabb
tényszert adatait igyekszem k6zoIni

2.1.3. A dalok sorrendje és a kiadas

Bartok szoveg-6sszeallitasa mar csak kompozicids szempontbdl is problematikus: az
op. 15-re altalanosan jellemzd, hogy dalai lasst muzsikat sugallnak, a zeneszerzo
nagyrészt még témaban, hangulatban, szimbolumokban is hasonld verseket hasznal
fel, igy a ciklusba rendezés nehézséget jelentett és tobbszor meg is valtoztatta a dalok
sorrendjét.!*® Amikor az Universal Editionnal elkezdte a targyaldsokat a lehetséges

146 Somfai Laszlé (Lemezismertetd). (Lasd 2. l1abjegyzet): 4.
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kiadandd miivekrdl, elsék kozott meriilt fel az op. 15 6t dala 1918 aprilisaban.'*” A
posztumusz kiadds Waldbauer Ivan 4ltal irt eldszavaban olvashatjuk, hogy Hilda
Gervers 1967-ben irt kiadatlan disszertacidja szerint a New York-1i Bartok
Hagyatékban egy Bartok-kézirat igy rogziti a sorrendet: III., IV, II., V. L8
Ugyanakkor 1918 jaliusaban példaul csak ,,Harom dal”-ként kiildte el a kiadonak —
I, I, III. — az eredetileg 6t dalnak komponalt ciklust.'** Dr. Gombosi Otto,
zenetudos, aki az 1940-es ¢évek végén a New Yorki Bartok Archivum
dokumentumaihoz egyediil férhetett hozza a kovetkezé sorrend feldl tajékoztatta
Dillét egy 1951. majus 14-én kelt levelében: III., I, IV., II., V.*® Ez mind
hozzajarult ahhoz, hogy sok téves adat keriiljon terjesztésre — mint ahogy az els6 két
kiadas eldszavaban is — és, hogy rejtély 6vezze e dalciklust.

Dille tanulméanyabol tudjuk tovabba azt is, hogy az op. 15-0s dalciklusok
kiaddsa koriil is ziirzavar volt.!>! Egy 1921-es levelében Bartoknak olvashatjuk
ennek okat, miszerint a zeneszerzd elutasitotta, hogy nyilvanossadgra hozza az els6
gyljtemény szovegeinek eredetét, kovetkezésképpen akkori kiadoja, az Universal
Edition nem adta ki a miivet."”? Err6l Emil Hertzka — az Universal Edition kiado
igazgatdja — ¢€s Bartdk levelezésébdl tudunk, amely levél 1923. januéar 14.-1
datalasu.!> A név nélkiili szovegek problémat okozhattak volna a jovOben, szerzdi
jogi okokbol.!** Tovabba egy 1919. februar 26-i levélbdl tudjuk, hogy Kodaly Emma
forditasait sem fogadta el a kiado.">® fgy a mii 1958-ig kiadatlan maradt.'>

A dalok 1958-ban (111, I, IV, II, V dalsorrendben) keriiltek csak hanglemezen
a nyilvanossadg elé¢, majd jelentek meg nyomtatasban, most mar a ma ismert
sorrendben.!®” Az elsd eredeti kiad4s 1961-ben az Universal Edition altal az 1958-as
londoni Pallas Gallery altal megjelentetett ideiglenes nyomata utan, majd a masodik
kiadas 1966-ban, az aktualis kiadas pedig 1991-ben szintén az Universal Edition altal
jelent meg.!®® A valdsziniisithetd 6sbemutaté 1958-ban Laszlo Magda és Leonid
Hambro eldéaddsaban hangzott el, amely lemezfelvételre keriilt ¢és a Bartdk
Archivumban elérhetd.!>’

Az eredeti kéziratok, Ziegler Marta és Bartok Béla altal készitett masolatok,
amelyeket harom kiilonb6zd helyen Oriztek — ezeket nevezi Dille cikkében
»dossziéknak”. Ezek végiil Dilléhez az eredeti kéziratok madasolataként jutottak
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148 I.m. 4.

149 I.m. 4.
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Bartok Péter altal, aki az egyetlen jogos tulajdonosa volt a zeneszerzonek a cikk
kozlésének idején illetve Gleiman Wandaval 4 éven 4t tartd levelezéseinek
koszonhetden. Ezek alapjan kozolte Dille a dalok keletkezésének idejét: Az elsé dal
— Az én szerelmem — 1916. januar 15., a masodik — Nydr — 1916. februar 5., a
negyedik — Szines alomban — 1916. januar 28., és az 6todik dal — /1t lent a volgyben —
1916. februar 6., amelyeknek szovegeit Gombossy Klara irta, a harmadik dalt
Gleiman Wanda szovegére ugyanezen év augusztus 27-¢én, Rakoskeresztiron — a
kéziraton feltiintetett hely megjeldlésbdl tudhatéan — komponalta a zeneszerzd.'s°

Gombossy Klara ¢és Gleiman Wanda kedvtelésbdl irtak verseket, ugyanakkor
lelkes olvasoi voltak Adynak, ¢€s igyekeztek lemasolni dekadens stilusat — Somfai
Laszlo szerint az sem kizart, hogy kompilaciok —, amit a szdzadvégi francia koltok
befolyésoltak, ugyanakkor verseik tele vannak néha meglepden naiv, kamaszkori
erotikaval.'®!

2.1.4. Bartok Béla lelki alkata és e dalok az életmiiben

Tallidn Tibor is, mint rovid szerelmi bonyodalom emliti az 1916-os Gombossy
Klaraval kapcsolatban felmeriilt ¢leteseményét Bartoknak, amely személyes
krizisének a haboru melletti kivaltdé okaként keriil emlitésre és, amely a szinpadindl is
vallomasosabb miifaj kitérjébe terelte Bartok Bélat.!> Ennek kapcsan par gondolat
erejéig kitérnék a szakirodalom altal leirt személyiségére vonatkozd jellemzdkre,
hiszen ez szolgal lelki okaul e miifa; felé forduldsamak. A magényérzettdl, az
egyediilléttdl vald szorongas, lehangoltsag mondhatjuk Bartok lelki alkataban benne
lakozott. Ennek a végzetes maganynak a jelképe a zeneszerzd egyetlen operajaban a
Kékszakallo herceg, Bartok személyiségének ilyen értelemben vett operai
megtestesitdje, szimboluma, akinek masik személyiségmotivuma az 6rok vagyakozas
az igazi tars megtalalasara, a megértettség harmonidjaban, biztonsagaban valo létre,
aki Ot feltétleniil kdveti, azonban ez csak egy 6rok vadgyakozas marad minduntalan,
mert sohasem leli meg azt. Mindenképpen fontos a parhuzamot meglatni a
zeneszerzO €s fohdse ilyen jellegll lelki dinamizmusaban. Az 1911-ben irt operdjaban
megfigyelhetiink olyan jeleket, amelyek a tizes évek krizisének el6futarai, ez az
»elégia” ugyanis egy férfi és egy nd kozotti kommunikacid képtelenségérdl szol,
amely szintén Bartok ¢életében tiikrozddhetett ekkor akar feleségével, akdr Gombossy
Klaraval val6 kapcsolatdra vonatkoztatva — persze csak, mint feltételezés a
bizonyitékok hianyaban.

A maganyérzet lehangoltsagara valo hajlamnak — hiszen tobbszor is az élete
soran voltak az 1916-oshoz hasonlatos lelki valsaggal terhelt idOszakai —
velesziiletett oka lehet a Bartok személyiségében rejld érzékenység, a miivész
érzékenysége a vilagra, kdrnyezetére, vilag erkolesi, politikai haladasara. Hihetetlen
nagy intellektus: nemzetkozi hirli zongorista és zeneszerzd, tudomanyos, akadémiai

169 Denijs Dille: (L’Opus 15 de Béla Bartok), i.m. 260.

161 Tm. 106. Szepes Erika irodalomtdrténésszel — akinél miivelédéstorténet kurzust hallgattam a
Zeneakadémia Doktori Iskolajaban — konzultalva a versekr6l, megerdsitett abban a vélekedésemben,
hogy Gombossy és Gleiman verseiben erdés Ady-hatas figyelheté meg.

162 Tallian (Bartok), i.m. 157.
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népzene-kutatd. Kozben szertedgazd az érdeklddése, hatalmas a miiveltsége,
tanultsaga, természetszeretete, csaladja irdnti szeretete ¢és elkotelezOdése.
Ugyanakkor az érzékenység ilyen foka mellett, amely mar gyakori szorongasokkal
teli és depressziv idOszakokat hoz tobbszor ¢letében, amelynek egyik alapvetd
személyes oka: édesapja korai elvesztése. Kisgyermekkorban ez a veszteség nemcsak
¢rzelmileg Oriasi, hanem alapvetd — tdgabb értelemben, mint anyagi értendd —
egzisztencidjdban rengette meg Bartok Bélat és csaladjat. Bartok édesanyja
elsddleges érzelmi tAmogato szerepe helyett a csalad 1étfenntartdsanak feleldse kellett
legyen. Erzelmileg, fizikailag és gyakorlatilag minden terén az életnek nagyon terhelt
szituacio, plane, ha ez — az alapvetd érzelmi és egzisztencialis veszteség — egy
gyermekkel 7 €s fél évesen torténik, s az apai biztonsdg €s személyiségfejlodési
modell nélkiil kell felnénie. Eleten at tartd gyakori szorongésa illetve lelkileg terhelt
iddszakai véleményem szerint ebben gyokeredznek. A lirai szinpadi zene felé valod
fordulassal jellemezhetd tizes évek kozepére csucsosodd személyes és alkotoi
valsagadban Bartok, 1916-ban a szinpadinal is vallomdsosabb miifajhoz nyul egy
koriilbeliil 8 honapos iddszakra életében: a miidalhoz. A versvalasztasai is ezt a lelki
mozzanatot tiikrozik: magany, elhagyatottsdg, a természet elhaldsa, az Osz, a
szerelem bizonytalansagaban vald szorongas, az elvalas koltd1 képei bontakoztak ki.
A sebzett ember panaszatol visszhangzik valamennyi vers, s az €let értelmetlenségei
ellen lazadozik.'®?

A szinjaték — A kékszakallu herceg vara, az op. 15-0s dalok — a latszat mogé
hatol — ez a mii is bizonyitja, hogy Bartok személyiségének része, fontos motivuma a
direktség, a latszat és a priidéria, a kiilsé elvarasoknak megfeleld viselkedés teljes
elkertilése. Introvertalt személyiség volt. A dalaiban vald6 megnyildsa egyaltalan nem
mond ezzel ellent. Pont a miivészet az a legalis kdzvetitd kozeg arra, hogy szabadon,
gatlasok nélkiil kifejezhessiik legbensdbb érzéseinket, vagyainkat, gondolatainkat.
Szegd Julia ezzel is magyardzza, hogy valoszinlileg e dalok személyes,
vallomasszerli hangja miatt keriiltek a zeneszerz6 irdasztaldnak fiokjaba és nem
keriiltek életében kiadasra. A magyar szdrmazdsi romaniai zenetudds e feltevését
megerdsitettnek vélte Bartok egyik elsd tanitvanydnak, Kosa Gyorgynek az
elmondasa altal, miszerint, amikor mesterének eljatszotta egyik miivét, az igy
valaszolt: ,,Nekem ez a zene til meztelen”. Szegd szerint ez az introvertalt lelkialkat
tipusossag, mint egyik jelentds hattértényezd tételezhetd fel Bartok op. 15-0s
dalainak a kiadastol vald visszatartasanal is; Bartok tal ,,meztelennek™ érezhette e
miiveit. Természetesen a kordbban leirt okok is kozrejatszhattak e dalok csak
posztumusz kiadasaban, az olyanok, mint az op. 15-0s dalciklus szvegei mitkedveld
ifja holgyek tollabol kertilt ki illetve az esetleges személyes vonatkozasok, miszerint
az egyik szovegiroval lehetségesen a baratsagnal intimebb kapcsolat alakult ki és ezt
a szovegek nyilvanvaldan tiikrozik is. Ez utobbi 4llitds nem jutott egyértelmii
bizonyitasra, inkabb csak sejtések vannak e jelenség kozlése mogott, mint ahogy

163 Szegd Julia: Harom Bartok-dal megtalalt ihletéje. Korunk. Vilagnézeti folyoirat XXII. évfolyam,
12. szam. (1963. december), i.m. 1632.
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ehhez hasonld magyardzattal ¢éltem a 2.1.1. fejezetben Vikdrius Laszlo
tanulmany4abol magyarézattal élve, az erre hozott érvek felsorolasaval.'®*

Az egyediilallo forrasként szolgald 16 részes levélsorozatbol — amelyet a
2.1.1. fejezetben emlitettem, mint a személyiségérdl oOnvallomasként irt
gondolatainak dokumentuma — egy példa arra nézve, hogy Bartok Béla 6nmagarol, a
személyiségérdl, lelki bedllitodasarél milyen nyiltan ir, itt a zeneszerzé masokkal
szembeni bizalmatlansagarol — amelybdl introvertaltsaga fakadhat vagy forditva — e
levélsorozat egyikében 1916. julius 29-én:!6°

Dehat nekem, hitetlen Tamasnak, ha valaki szépet mond,
akkor elsé dolgom, hogy nem hiszem el neki; masodik
meg az, hogy kutatom vajjon [sic!] mi inditotta az illet6t
szépet-mondasra [sic!] (Ebbéli tulajdonsagomat ugy-e
[sic!] bar jol ismeri?)

Az idézet végi kérd6 mondat a Klaraval valo kozvetlen, barati jellegli kapcsolatra,
akar a fokozatosan kialakulé vonzalomra utald6 megnyilvanulasra lehet példa a
levélsorozatbol.!6®

Eloljaréban, a dalok hangulata diohéjban Tallidn Tibor gondolatai alapjan a
szimbolikus expresszionizmus kifejezési koréhez tartoznak.'®” Az op. 15 csak kicsit
lagyabb, impresszionistdbb és szentimentalisabb az op. 16 dalainal.'®® Az
énekszdlamban parlando-rubato, magyaros stilusti chanson-fordulatok figyelhetéek
meg, mikdzben a zongoraszdlamban minden strofa gondosan abrazolasra keriil.'®” A
kovetkezd fejezetekben egyre mélyebben €s szerteagazobban, egyre tobb informaciot
kozolve igyekszem megragadni e dalokat.

164 Vikérius Laszlo: Bartok levelei Gombossy Klarahoz (1916). Egy életszakasz megkeriilhetetlen

forrasai. i.m. 2.

165 Vikarius Léaszl6: (Intimation), i.m. 215. Idézet Gombossy Klaranak irt levelébél, 1916. jalius 29.-i
keltezéssel.

166 . m. 215.

167 Tallidn Tibor: Bartok Béla. (Budapest: Rozsavolgyi és tarsa, 2016). im. 157.

168 I.m. 157.

169 I.m. 157.
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2.2. Szoveg és zene — elemzés
I. Az én szerelmem (Gombossy Klara versére)

Az én szerelmem nem sapadt &ji hold,
mely elmerengve néz a vizbe le,

Az én szerelmem forrd déli napfény,
teremtd erdvel, tiizzel tele.

Az én ajkamon forro6 csok a rozsa,

az én szememben gyujto tiizek égnek,

Az én testemben Orok ifjan langol pogany,
szerelmes mamora a vérnek.

Bartok igy ir a dalciklus els6é dalardl, amelyet Gombossy Klardval folytatott

levelezéseibdl tudunk, amelyet Dille francia forditasban, Vikarius Laszld6 azonban

magyarul idézett.!”
Ha le prébalja zongorazni az énekszolamot, konstatalni
fogja, hogy annak alig van, vagy éppenséggel nincs zenei
értelme. Magyarazat: ez nem a régi értelemben vett dal (a
németek  ,,Lied”je, amely  tulajdonképpen a
népdalimitaciobol fejlodott), amelyben szép, kerek,
tetszetOs (fiillbemaszo!) dallam ald raktak a szdveget, és
hozza masodlagos jelent6ségli kiséretet [sic!] irtak. Ez
inkabb amolyan révid kis zenei drama, amelyben az
énekszolam nem mas, mint ,recitativo” (recsitalas).
Vagyis itt az énekszolam korvonalai nem lehetnek egyéb,
mint a természetes szavalds hanghordozasanak fix zenei
hangokra vald megrogzitése. A melodikus [sic!] részt
(melodiakat, vagy melddiaszeri ,,EXPressivo”
részecskéket) a kiséretben talaljuk (mar t.i. talalja az, a
ki!): mert sajnos nem mindenki talal, a ki [sic!] keres!
Jelen esetben csak a XX. szazad zenéjéhez hozzaedzett
fiil vallalkozzék keresésére- - - -[sic!].

Az elsd dal szerelmi 6nvallomas. Nyolc soros vers, kétszer négy sorbol all, mint egy
klasszikus peridodus, ebben is rejlik taldn zeneisége. GyOnyOrti természeti
jelenségeket vonultat fel szoképekben, tropusokban: hold tiikkr6z6dése a vizen, vagy
forrd, déli napfény, amely Un. szinesztézia.'”' A forré a bérérzékelés kore, a napfény
a szemé, ezzel is fokozza a hatést. Ez a képszeriiség a szemléletesség és a hatdsossag
nyelvi eszkoze. Az els négy sorban a hold és a nap ellentétparjat jeleniti meg, mint
az érzelmeit kifejezd koltdi képeket. Tagadassal hangsulyozza, hogy a koltéi én

170 Denijs Dille, ,,L’op. 15 de Béla Bartdk(1990), in Béla Bartdk: Regard sur le passé. Louvain-
LaNeuve 1990, 268. Vikarius Laszlo: Modell és inspiracié Bartok zenei gondolkodasaban, Pécs 1999,
im. 118.

17! Szinesztézia: kiilonbdz6 érzékteriiletek korébe tartozéd fogalmakat kapcsol dssze.
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szerelme nem sapadt, elmereng6. Epp ellenkezéleg emdcioit a hold hideg pélusahoz
képest az érzelmi skdla masik végpontjara helyezi, a melegséget sugarzo jelzokkel
tovabb fokozott napfényhez hasonlitja, amely tlizzel ¢és teremtd erdvel teli. A
kovetkezd négy sorban a lirai én szerelmét kézzel foghat6 targyhoz hasonlitja, ezzel
térben kozelebb hozza azt. A vers els6 felében a tdvoli égitesteket hasznalta
metaforaként, a masodik részben pedig a megérinthetd rozsat hozza szerelme képben
valdé abrazolasahoz. E sorokban szerelmes érzelmeit testi szinten irja le erdteljes
érzékiséggel: ajkan, szemében, testén jelentkezd jelekkel. Tetszetds metafora az elsd
sor: ,forro csok a rozsa”. A ,.gyujto tiizek égnek” erdteljes, forrd kép. A testében a
szerelem hatédsara bekovetkezd valtozasok tomény erotikdval végzddnek a versben,
érdekes ,képzavarral”: , pogdany mamora a vérnek”. Az ént kihangstlyozza, hisz
minden sor az énnel kezdddik, nyomatékositva, hogy az az 6, a lirai én szerelme,
senki mas¢€. A vers rimelésére az un. félrim jellemzd, hiszen a masodik sor vége a
negyedikkel rimel, a hatodik pedig a zard, nyolcadik sorral. A ciklus elsé dala a
Parlando-rubato stilus egyik szép példaja, amikor a vers prozodidjahoz szinte
szabadon alkalmazkodik zene.'”” A dal két részre tagolhatd, csakigy, mint a dal
szovegeként alkalmazott kétstrofas vers (1-10. és 11-42.). A két rész zeneileg is
strofikus hatast kelt, bar a masodik joval nagyobb kiterjedésli, mint az elsé. Ez
véleményem szerint azzal magyardzhatd, hogy a dalt — miként a verset is —
mindvégig egyre emelkedettebb, egyre szenvedélyesebb hangulat jellemzi, s ez nem
csak a hangvételében, hangterjedelmében, hanem az iddbeliségében is nyomait
hagyja. Az els6 frazis recitativo az énekszolamban (1-2. iitem) a zongora kvazi secco
kisér, a masodik frazis (3-4) tulajdonképpen az elsé variacidja csak a lezarasa cisz és
disz helyett modositott ¢ és d ,,a vizbe le” szovegre, amely lefele irdnyuld mozgas a
térben, igy a hangokat is lefele mozgatja ezzel kifejezve a szavak értelmét.!”> Az elsd
strofa szerkezeti felosztasa ugyis értelmezhetd, hogy ez egy kétszer négy-iitemes
tagoldodasu egység, periodus az ének szolamban, amelyet egy két és fél iitemes
bévitmény zar le a zongoraszolamban €s egyben atvezet a masodik részbe.

A két rész formajat konnyen dsszevethetjiik a klasszikus értelemben hasznalt
zenel mondattal (A-Av, B). Az elsd részben ez a tagolas 2-2-4 iitemekben jelenik
meg, melyet egyfajta kodaként egy két és fél litemes zongora kadencia zar. Ez a
zongorakdzjaték egyfajta kicsticsosoddsa annak a folyamatos emelkedésnek, mely
mind a szoveget, mind a zenei anyagot jellemzi és dinamikailag is itt van a dal egyik
tetOpontja. A szoveggel Gsszevetve a zenei szerkezetet ez Ugy irhato le, hogy a dal a
hold és a szerelem metaforajaval és egyben ennek tagadasaval, parlando indul
mintegy allo6 kép — énekszdlam recital, a zongoraszolam koronas akkordja all. A
kovetkezd feliitéssel és crescendoval induld frazis, hatalmas ellentéte az elsonek (a
hold és a napfény ellentétparja), ritmikédjaban a trioldkkal illetve hangterjedelmében
is megmozdul: az eddigi kvart tavolsdgbol az oktdvig nyilik ki. Ekkor mar a
zongoraszolam is kilép az eddigi statikus egyhangusagbol: kis nytjtott, nagy szeptim

172 Michael Braun: Béla Bartoks Vokalmusik. Stil, Hintergriinde und Zusammenhiinge der originalen

Vokalkompositionen. Inaugural-Dissertation. Universitdt Regensburg, 2014. 96.
173 Vikarius Lészl6: ,,Intimation through Words and Music. Unique Sources to Béla Bartok’s Life and
Thought in the Fonds of Dille” (Lasd 11. Labjegyzet) 193.
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Iépéseivel mozgasba kezd. Taldn ez annak a kifejezése zenében, mint amikor az
egyénben kezd megmozdulni a szerelem felkavard, hullaimz6 érzése. Majd miutdn az
énekszdlam kimondta felfokozott érzelmeit az els® rész cstcspontjaként, a
zongoraszolam tor eld espressivo, forte, ellentétes sz6lammozgassal, stirli hang és
ritmikai textaraval az eddigihez képest: oktav illetve masfél oktavos felbontasban,
triola, szeptola, novemola ritmusértékekké stirtisddve. Ennek hallatan szinte latjuk,
ahogy fellobban a tliz a zongorasz6lamban, az énekszdlam sziinetében. (Els6 rész
3/4-es liiktetés, masodik 2/4-es izgatottabb, ez is a fokozas egyik eszkoze.)

Mig az els6 rész ,,zongora-eldjatéka” egy koronds akkord volt csupan, a masodik
részt egy triola-mozgasos kiséret vezeti be, mar az elején biztositva az izgatottabb —
zenel jelzésében is Agitato — hangvételt. Mégis a zongora trioldinak monoton, fenuto-s
oktavjaibol €s szekund surlodasaibdl a bal kézben egy alsobb héfokon, alsobb dinamikai
szinten indul Ujra ez a szerkezeti egység, amely iitemenként épitkezik tovabb, mind
dinamikailag, mind hangi textiraban. Egyre strtisodik hangokban a textara, ahogy a
szoveg is minduntalan fokozza a szenvedélyt. A szerelem tiize, amelyet felfokozottan
pulzalo, forrd vérhez hasonlit, amely liiktet, kitor, mint egy vulkan, majd megnyugszik.
A zongora ¢s ének szolam egyiittes csticspontja a 30. iitem kezdete, amelybdl a
nyugalmi allapotot, az elcsendesiilést az ének sz6lam a 33. iitemben, a zongora szo6lam a
40-ben ¢ri el. Ez a fazisbeli eltolodds véleményem szerint taldn azt irja le a zenében,
amikor a szerelemtdl felfokozott lelki allapot és annak kdvetkezményeként a testi jelek —
liktetd, megemelkedett pulzus, zihald I[€legzetvétel, kipirult bér —, eljutnak a
csucspontig, majd fokozatosan visszadll a nyugalmi allapot: a 1élek és a test fokozatosan
megnyugszik. Ez a csticspontig emelkedés €s visszatérés nyomon kdvethetd mindkeét
sz6lamban — egy kis faziskéséssel a zongora szélam javéara. Véleményem szerint ez az
idébeni eltolodas lehet a férfi €s nd kozti fizikai kiilonbség megjelenitése — tehat a férfi
gyorsabb izgalmi allapotba keriilése, majd révidebb 1d6 alatti megnyugvasa, amely a ndi
test miikodésének gorbéjében egy lassabb, kevésbé meredek gérbe mentén fut fel és
lassabban is nyugszik meg. Ha gondolataimat szarnyalni engedem a zongora szdlam a
férfi — Bartok, a zongoramiivész —, az énekszdlam a nd szimbdluma — Gombossy Klara,
a kolténd —, akinek szavai dalban szolnak, szerelme zongorajatékanak kiséretében — csak
egy gondolat a sejtések fényében.

Visszatérve a dal masodik felének formai elemzéséhez: a masodik zenei rész
A - Av, B szerkezete az litemek szamaban itt 5-5-9-ként boviil az elso strofahoz
képest. Ugyan az énekes tovabb énekel a 30-34. iitemben is kvazi mintegy
bdvitmény, formailag azonban itt mar az elsé részben megismert zongora-kadencia
kezdddik a 29 iitemtdl. Az egész dalnak a csucspontja tehat ez, a 30-as litem, amikor
is mind az ¢énekes, mind a zongora zenei anyaga a hangvételének ¢és
hangterjedelmének a tetdpontjan jar. Az elsé rész zongorakadencidjanak a
megfeleldje tehat a masodik részben a 29-tdl a 34. iitemig jelenik meg. Ami ezutdn
kovetkezik, a zongora utojatek, inkabb az egész dalt kerekiti le, kommentalja. Fontos
megjegyeznem itt, hogy mint tudjuk, Bartok 4 kékszakallu herceg varaban a ,,vér’-t
leggyakrabban kisszekund strlodassal jelenitette meg.!” Eszrevehetd, hogy e dalban

174 L.m. 193.
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is jelen van a kisszekund-surlodas, amely szintén a ,,vér” szondl koncentralodik, a dal
azon pontjan, ahova a masodik felének ive is tart. Mi sem bizonyitja jobban, hogy a
,ver” ily nagy jelentdséggel bir a dalban, mint az a tény hogy a ,,vérnek” szo6 lefelé
hajlé terce zarja a zongora utdjatékot, mely egy gisz-pentaton utols6 momentuma a
balkéz deszesz-eisz egyre lassul6 trillaja folott.

Egy a témaba vagod kis kitérd: Wilheim Andras szerint e dal utolsé nyolc
iiteme (34-41. iitem) és A fabol faragott kiralyfi ciml tancjatékban egy rész (187-1-
188+1) szorosan Osszekapcsolodnak, azonossiguk félreismerhetetlen.!”> Wilheim
szerint a két miiben fellelhetd részlet motivikus parhuzama tobb mint a kozel egy
iddben keletkezettségbdl fakadd véletlen rokonsag.!’® A bartoki életmil egyik furcsa
jellegzetessége, hogy legfontosabb ¢€lethelyzetei ,,megszdlalnak™ miiveiben, s ezek a
jellegzetes motivumok konkrét helyzetekhez illetve személyekhez kapcsolddnak,
amelyek az adott zenemiiben szimbolikus jelentdséget kapnak. Természetesen az
életrajzi vonatkozasu narracid nem emelkedik az absztrakt zenei narracid folé, de
fontos erre kitérni, hogy bizonyos zenei fordulatok felbukkanasa zenén kiviili
értelemmel, adott esetben életrajzi vonatkozasokkal bir.!”” A fent emlitett zenei
motivum kétszeri alkalmazasa Wilheim szerint Bartok tudatos Onidézetei, a
,programmatikus 6néletrajzi” idézetek kozé tartozik.'”® Wilheim az Ot dal op. 15
dalciklust a zeneszerzé pillanatnyi krizisének megfogalmazasaként értelmezi,
ugyanezt a motivumot A fabol faragott kirdlyfiban pedig az e valsag lekiizdésére tett
kisérlet dokumentumaként.!”

Hogy ez az imént emlitett idézet az op. 15 elsd daldnak utolso 8 litemébdl 4
fabol faragott kiralyfiban, bizonyitja ezt egy 1916. junius 10-én kelt Gombossy
Kléarahoz irt levele Bartoknak:

A darab utols6 jelenetével is sok baj van. Ez
tulajdonképpen egy ,,szerelmi kettds” volna, de nincs
elég meggy6z6désem a megirasahoz. Azt hiszem, ,,Az én
szerelmem”-bdl fogok egy par témat felhasznaln: ezzel a
furfanggal talan sikeriilni fog szerencsésen (vagy —
banom is én — szerencsétleniil) befejezni ezt a
kényszerkompoziciot.'™

Ezen idézet kapcsan szeretném megjegyezni, hogy ez a levél 1916. janius 10-
én kelt. Ekkor még egyes kutatok szerint Bartok ¢s Gombossy Klara szerelmi
viszonyban alltak egymassal — amely, mint azt mar emlitettem nem tadmaszthat6 ala

175 Wilheim Andras: ,,Egy Bartok-kottarészletr6l.” In: Wilhelm Andras: Mii és kiilvildg. Héarom irds
Bartokrol. (Budapest: Kijarat Kiado, 1998), i.m. 29.

176 I.m. 30.

177 I.m. 30.

178 I.m. 31.

179 I.m. 32.

180 Vikarius Léaszlo: ,,Intimation through Words and Music. Unique Sources to Béla Bartok’s Life and
Thought in the Fonds of Dille”. In: Revue Belge de Musicologie Belgisch Tijdschrift voor
Muziekwetenschap 2013. (Brussel, 1000, Regentschapsstraat 30), i.m. 214.
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objektiv bizonyitékkal —, amikor is e levél szerint A fabol faragott kiralyfit
komponalja.

II. Nyar (Gombossy Klara)

Szomjasan vagyva varom a szell6t,
A kék égharang vakit felettem.
Rajta arnyat hiaba kerestem.

A nap megolvasztott minden felhét.

Nyitott szajjal szivtam a napsugart,
A langol6 ég szinte ram-szakadt...
Es a lombos, siirli, zold fak alatt

A rohané nyar egy percre megallt.

A masodik dal is nyolcsoros vers, amely két négysoros stréfabol all. Els6
olvasatban egy forr6 nyari természeti ¢lmény, ahol egy tikkasztoé napot ir le érdekes
képekben a koltdnd. Az elsd sorban szinesztéziaval irja le a szomjusdgot okozod
forrosagot, majd a felhd nélkiili, tiszta égboltot a haranghoz hasonlitja, amely
beboritja az alatta ¢loket, rdadasul vakit, nem siiketit — amit a harang normal esetben
tenne —, mely kifejezéssel ismét a szinesztézia eszkozét hozza. A napot
megszemélyesitd felhdolvasztassal az égbolt felhd nélkiiliségét rajzolja meg a
forrosadg tovabbi ecseteléseként. A masodik strofaban leirt langold, szomjusagot
okoz6 forrésagot csak a fak adta arny torheti meg egy percre.

Véleményem szerint a koltemény tiszta metaforaként is értelmezhetd: a
tombolo, levegdért kapkodd szerelmi vagy kifejezése a nyar szimbolumaival. Ha
ciklusban, mint egységben gondolkodunk az elsd, a harmadik és a negyedik vers
témaja egyértelmiien a szerelem — €és annak tobb vetiilete: a szerelem érzése, az altala
keltett vagy, annak lelki oldala €s az altala keltett kiegésziilés élménye a masikban —,
amelynek kozbensd allomasa lehet a masodik dal is az azt megel6zd szerelmi téma
folytatasaként, a szerelmi vagy nyari képekben elrejtett leirdsaval. Az 6todik vers
eltér az els6 négytdl: negativ toltetével a ciklus szerelmi témdjanak kedvezdtlen
kimeneteld, utols6 epizddjaként is felfoghato.

E konkrét vershez visszatérve az itt megjelend metaforak a szerelmet
szomjazo, ezen €rzés utan vagyakozod, l¢legzet utan kapkodo, felfokozott érzést
egyén adott viselkedését, lelki 4allapotat irjak le perzseld, nyari képekben
véleményem szerint. A perzsel6 hdségben kiszaradt torokkal, szomjasan a levegd
utan kapkodd egyén tehat atvitt értelemben a kétségbeesett, szenvedélyes szerelmes,
aki a szerelme utdn szomjazva epekedik. ,, Vagyva vdirom” alliteracid, amely a
zeneiség megteremtésének stiluseszkozei kozé tartozik. ,, Nyitott szajjal szivtam” az
érzékiség kifejez0déseként értelmezhetd, a két, sz hangzoval kezdddd sz6 pedig
alliteral a zeneiség fokozasara. A lirai én egyediil van a természetben. A perzseld
nyar szétégeti 6t, mint ahogy a forrd, reménytelen szerelem. Az arny és a napsugar
ellentéte mégis szerintem két szerepldt, a két szerelmest, akar a férfi-n6 ellentétét is
szimbolizalhatja. Az els6 hat sor a forr6 perzselésrol szol, amelyet az utols6 két sor
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felold: az arnyékban a nyar egy pillanatra megall. Szerintem ez értelmezhetd ugy is,
mint a reménytelen szerelmesek szerelme, amikor az egy pillanatra beteljesiilni
latszik és ebben a beteljesiilésben legfobb vagyuk, hogy megallitsak az 1d6
kerekének megallithatatlan, kiméletlen forgasat.

A vers rimelése rimképlet szerint az els6 versszak négy soranal: a, b, b, a. A
masodik négy soranal: ¢, d, d, c. Ez az un. 6lelkez6 rimképlet.

A ciklus masodik dalat is nagyban befolyasolja a vers szerkezete, amely ezuttal
is — mint ahogy mar korabban is emlitettem — két négysoros strofabol all, de Bartok
tovabbstrukturalja négy kétsoros strofavd, amikor megzenésiti. Az énekszolam elsd
strofajat egy igen kiterjedt, 8 litemes zongora el6jaték elézi meg. Ez a zongora el6jaték
hangvételében 3 felfelé és 3 lefelé iveld titembdl all, amit kiilon szakaszos tagolas nem
jellemez, kvintek €s kvartok mozognak egymads iranyaval szemben, boviild majd sziikiild
hangterjedelemben, egyfajta miniatiir hidforma jelenlétét sejtetve. Tallian Tibor szerint e
dal kvintmixtarai korilbeliil egyidések Kodaly Ady versekre irt dalainak hasonlo
hangzésaival, tehat Kodaly hatasa itt is tetten érhet8.!8! A 7-8. iitem vezet 14 az ének elsé
4 ttemes strofajara. Az énekszolam dallama alapvetden egyfajta negativ hidformat
mutat, vagyis fo irdnyaiban az els6 két liteme alapvetden lefelé, a masodik két iiteme
felfelé iranyuld. A zongoraszolam ezzel szemben nagyjabol ugyanazt a format hozza,
mint a bevezetd elsé 6 litemében, csak itt most nem 3-3, hanem 2-2 {itemes léptékben.
Az elsd zongora kozjaték sforzato akkordjai az elsé strofa ,kék égharang”-jat kivanjak
minden bizonnyal abrazolni, minden esetben megtartva az eldjatékban folvetett, és az
egész darabra jellemzd kvint-kvart hangkozoket. Az énekszolam masodik strofija
ének €s zongoraszolamban egyarant, csak gy, mint az azt kdvetd zongora kozjatek. A
dal — csakugy, mint a szoveg — csucspontja a harmadik strofanak azon szavai, hogy ,,A
langol6 ég szinte ram-szakadt...”. A zongoraszdlamban kvazi megdorren az ég €s rank
szakad az es0 a crescendo ¢€s fortissimo dinamikai kifejezések és a felfelé ugro akkordok
altal: kitor a szerelem, az addigi, mesterségesen benntartott, onmegtartoztatdo burkabol.
Bartok rettentden érzékenyen dbrazolja ezt a langold eget a harmadik
zongorakozjatékban, vagyis ,,nem vereti sz&t” a zongorat az eldaddval, hanem a 26 litem
fortissimoja utan egyre halkuld arpeggioso akkordokkal, lassuld, egyre inkabb a leggiero
jatékmod felé hajldé zenei anyaggal operdl, igy a 4. strofa egy teljesen attetszo, Ilégies
kiséret felett szolal meg, s zarja le a dal énekelt részét. A dalt — az eldjaték hidformajaval
ellenben — folyamatosan emelkedd hangvételi utdjatek zarja, ugyancsak kvinteket és
kvartokat hasznal a szerzo, €s egy h-fisz-cisz kvintakkorddal tesz egy erdteljes pontot a
dal végére.

Gombossy ezen szovege burkoltan természetképekben fejezi ki érzelmeit,
nem ugy, mint a kovetkezd, Gleiman Wanda 4ltal irt vers, amely a szenvedélyt szinte
gatlastalanul, abszolut korlatok nélkiil irja le. Jelzdi, hasonlatai mar a tiszta erotika
vilagéaba viszik az olvasoét, a hallgatot.

181 Tallidn Tibor: Bartok Béla.(Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2016), i.m. 157.
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II1. A vagyak éjjele (Gleiman Wanda)

Csokolni! Ajkam most csokra vagyik!
Ez most a vagyak é&jjele;

Ezernyi kéj ég a sGtétben,

Az ég is megremeg bele,

Lazas forrosag perzseli szajam:

Ez most a vagyak é&jjele;

Csokolni! Ajkam most csokra vagyik!
Suhog a vagyak vesszeje,

Utése f4j, iitése éget,

Es szemem konnyel van tele,

O f4j6 kinok, édes kinok!

Ez most a vagyak é&jjele;

Csokolni! Ajkam most csokra vagyik!
Vérem az éjjel tlizfolyo,

Meztelen karom vagyva kitarom,
Testemr6l lehull a takaro,

A gazdag vagyak éjszakajan
Csdkolni, 6lelni volna jo!

Verg6dom gylir6tt parnadimon. ..
Megvalto reggel! vagy-e?

Ments meg a vagyak tlizvesszejétol,
Félek, hogy meghalok bele!

Ajkam az éjjel csokra vagyik,

Ez most a vagyak é&jjele;

A ciklus harmadik dalanak szévege egy leplezetleniil erotikus vers, Gleiman
Wanda tollab6l. A kor irodalmaban ndk ritkdn irnak ilyen leplezetleniil érzéki
vagyaikrol.'®? Bartok nem is tudta eleinte, hogy e verset nem Gombossy Klara irta.'®?
,Csokolni! Ajkam most csokra vagyik!” a mésodik dal szomjuséaga itt, a harmadik
dalban egy mas szovegi és mas zenei kontextusban varidlodik, fokozodik tovabb.
Erotikus, direkten leir6 szavak jelenitik meg a kitérd, forrd szenvedélyt.

A vers négy hatsoros szakaszra bonthato. Két sor ismétlédik minden
versszakban, kvazi refrénné emelkedve, mint a leghangsulyosabb, legfontosabb
koltéi mondanivald: ,,Csokolni! Ajkam most csokra vagyik!” és az ,,Ez most a
vagyak ¢jjele”. A ,,Csokolni! Ajkam most csokra vagyik” kezdetli sorral indul
minden versszak, kivéve az utols6. Az ,,Ez most a vagyak ¢jjele” kezdetli sorral
végzddik minden versszak, kivéve a harmadik, igy lathatd, hogy a harmadik és a
negyedik versszak egyesiil egy 12 soros szakassza, amelynek els6 sora a ,,Csokolni!

182 Denijs Dille: Béla Bartok regard sur le passé: i.m. 270.
183 I.m. 270.
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Ajkam most csokra vagyik!” és zar6 sora az ,,Ez most a vagyak ¢éjjele”, mint a tobbi
versszaknak, igy alakul a formai egysége a versnek.

Az elsd versszakban a felfokozott szenvedély, az érzékiség szolal meg. Dupla
hangstllyal kertil eld itt az egyik kvazi refrén, hiszen kétszer szerepel az ,,Ez most a
vagyak ¢jjele!”. Eloszor a masodik sorban, mint az j mondanivaldé, majd az
utolsdban, mint nyomatékositas a refrén. A masodik versszakban az érzékiség tovabb
fokozo6dik még erotikusabb tdltettel: ,,suhog a vagyak vesszeje”. A ,,faj6” és ,.edes”
kinok egymassal ellentétbe allitasa a tovabbi fokozas eszkoze.

Az utolso két versszak zar6 szakassza egyesiilésében kibdviil a mondanivalo,
a vers alap mondanival0jatdl, a tiszta erotikatol egészen a halaltol valo félelemig jut
el. A harmadik versszak, vagy az egyesiilt utolsd versszak elsd felében az erotikus
jelzék mar a test szintjén jelennek meg, konkrétan a meztelen test olelése. A ,,vagyak
¢jjele” a ,,gazdag” jelzével boviil fokozasként. A zard szakaszban, az utols6 6 sorban
e testi vagyakba valo belehalastol valo félelem keriil el6. A masodik szakaszban
szerepld ,,vagyak vesszeje” a ,,vagyak tlizvesszejére” boviil, a kin, a kéjes forrosag
tuzzel égetésig fokozasaval, ahol csak a reggel megvaltasa adhat feloldozast. A
kezdeti problémaval, a két ,refrén-sor’-ral zarul a vers, mint, ahogy indult is. E két
sort — mint a vers kezdetén is — a végén egybesiiriti koztes verssor nélkiil. A vers
soran kvazi rogeszmeszertien ismétli e két gondolatot, mintha ez a vagyt6l kapott
kéjes gydtrelem nem hagyna nyugodni, ameddig nem kap kielégiilést. ,,Ez most a
vagyak ¢jjele” monoton ismétlddik, a csucspontig fokozva, aranymetszés pontig,
majd dinamikailag is megnyugszik. A vagyodas fajoan édes kinjai mind a szovegben,
mind a zenében nyilvanvaldak. Perzseli a vagy, amitdl csak a reggel valthatja meg.
»Suhog a vagyak vesszeje...” résznél az énekszolam szaggatottan kvazi recital, a
zongoraban is hallhat6 a vesszd suhogasa a ritmika altal.

Mas a viszonya a zeneszerzonek az elsd, a masodik, a negyedik és az 6todik

2

dal illetve a harmadik dal szovegirdjaval — talan ezért is a kiilonb6z6 mértéki
kifejez6dés mind intenzitasban, mind tartalomban. Gleiman barat volt, Gombossy
szerelem. Mégis e versben szokatlan az ird kdzvetlensége e bensdséges témaban: az
érzelmek, a felfokozott, legbensOségesebb érzelmek vilagdban, aki nyiltan
kinyilatkoztatja érzelmeit, szenvedélyét, bels6 vilagat hdn 4hitott szerelmének. '

A dalciklus harmadik tagjat az el6z6 dalokkal ellentétben nem a strofikus,
hanem a rond6forma jellemzi. Teszi mindezt elég szabadon, szabadosan, mint a
vagyakat is a korlatlan szenvedély, de legaldbbis a mindent elsoprd szenvedély
elérésének a vagya jellemzi. Ezt segiti a parlando-rubato stilus, amely megadja a
szovegben 1év6 szabadsagot a zenében is.'®> A rondotéma és mindennemii
visszatérése Osszefonodik a refrénszerlien mind ujra megjelend ,,Csokolni! Ajkam
most csokra vagyik! Ez most a vagyak éjjele” szovegrésszel. A kozjatékok a couplet-
k hangulatat, hangvételét a szoveg befolyasolja, az ének dallamvildga és a
zongorakiséret hiien abrdzolja az éppen aktualis szovegrészt. A rondotémat egy rovid
zongora-eléjaték utdn a 2-6. iitemekben ismerjik meg. Az els6é couplet a 7-16.

184
185 Michael Braun: Béla Bartoks Vokalmusik. i.m. 96.
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itemekben torténik, két részre tagolhatd, az elsd rész teljesen 0j zenei anyagot hoz, a
masodik rész (Tempo I a 11. litemtdl) a rondo elsé megjelenésének a kiséretét hozza,
majd a dallam is hozza a ,,Vagyak éjjele” szovegéhez kapcsolodd dallamot. Mivel a
»vagyak ¢jjele” mind szévegileg, mind dallamilag megjelenik az elsé couplet végén,
ezért a 17. litemtd] kezdve csak a rondotémanak az elsd felét hozza mar a szerzd. A
22. iitemben kezdddik a masodik couplet, mely szintén két részre tagolhatd, az elsé 6
iitemes szakasz a zongora virtudz jatékat €s a szenvedélyes énekmodot felhasznalva
vezet a masodik, Pit andante szakaszra. A 2. couplet-t szintén a ,,Vagyak ¢jjele”
motivum zarja, ezért a rondétéma hasonloképpen jelenik meg, mint azt az 1. és 2.
couplet kozott tette. A 3. couplet a 39. iitemtdl a 73. ilitemig tart €s harom jol
elkiilonithetd tagbol all: az els6 tag a 39. iitemtdl a 48. iitemig tart (6+4 felfelé, ill.
lefel¢ iveld iitem), a masodik tag a 49-58. {itemekben, a harmadik tag az 59-72.
iitemekben jelenik meg. A rondotéma negyedik visszatérése idézi a legjobban az elso
megjelenését, a kiséret is hasonld — csak joval nyugodtabb —, az énekszolam dallama
is kisebb hangkozoket 1ép, jelezve ezzel a vagy, a szenvedély megnyugvasat.

., O fijé kinok, édes kinok!” — az egyik cstcspontja a harmadik dalnak,
egyuttal a ciklusnak is.!%¢ A dallamban a tritonusz tdvolsagban 1évé tiszta kvartok azt
keépviselik, amit Lendvai Ernd az /:5 modellnek — kisszekund-kvart-kisszekund —
nevezett a Bartok zenéjérdl készitett klasszikus analizisében, ugyanakkor Bartok
zenei és harmonikus nyelvezetének egyik fontos elemeként azonositotta ezt.'®’
Ennek a modellnek a hasznilata ebben az esetben felfedi az érzelmi jelentést:
egyértelmil, hogy az e és a b kozott 1évo tritonusz, akércsak az f és e kozotti nagy
szeptim a fajdalom erés kifejezjévé valnak.'s®

186 Laki Péter: Les mélodies op. 15. et 16. de Bartok. 111.
87 Iom. 111.
188 Iom. 111.
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IV. Szines alomban (Gombossy Klara)

Szines alomban lattalak mar,
Ismerem arcod én,

Szerelmes szivvel, ég6 szajjal
jottél akkor felém;

Szdlj, te vagy-e megértd tarsam,
kit lelkem keresett?

Nem foglak-e elvesziteni,

ha megismertelek?

Mondd, elfogadod t6lem életem?
Minden értéke, fénye most tiéd;
Néked 6riztem hossza éveken,

Ki utan annyi utat bejartam;
Hiszek abban, hogy megtalaltalak,
Hiszek benned, én lelki tarsam.

E szonettben a lirai én almaban latta mar szerelmes szivvel — alliteraci6 —
érkezd szerelmesét. ,Egd szajjal” furcsa jelz6s szerkezet, talan a csoktol forron égd
szd] képe ez. Csupa idilli gondolat felsorolasa a beteljesiilt, boldog, tartds
szerelemrél kovetkezik — ,,megértd tars”, ,elfogadod télem életem?”, ,mit néked
driztem” —, de mind kérdésben fogalmaz6dik meg, azaz bizonytalansagot sugall. Azt
érzi, hogy 6 ¢lete szerelme. De vajon a masik ezt viszonozza-e? Meg is jelenik az
elvesztéstol valo félelem, a kovetkezd kérdésben: ,Nem foglak-e elvesziteni, ha
megismertelek?”. Majd a legszebb pillanat: a legdragabb kincsét, az €letét ajanlja fel
a lelki tarsnak vélt személynek. Micsoda szavak... micsoda optimizmus: felajanlja
¢letét minden értékével a masik szamara. Végiil a ,,hiszek benned, én lelki tarsam” a
csucspont, amikor kimondja a legnagyobb, legfOképpen vagyott dolgot. Azonban ez
csak egy dalom, az almodozd ndi képzeletnek, a romantikus Iélek vagyanak
beteljestilése ez.

A dalciklus 4. tagjat a szabad forma jellemzi. Ehhez egyik eszk6z a parlando-
rubato stilus a prozodiai szabadsag zenei megvalosulasanak eszkdzeként.'® Az egész
dalon keresztiil végigvonul viszont egyfajta vezérmotivum: a dalt is indito
kisszekund lelépés, tisztakvint leugras, majd ismét kisszekund lelépés, amellyel
altalaban csak a zongoraszolamban taldlkozunk. A dal elsd szakaszat — 1-8. iitem — a
ciklus els6 dalaban is megjelent zenei forma jellemzi: 2-2-4 iitemes léptékben. Rovid
kozjaték utan a masodik szakasz a 11. iitemben kezdddik, az ének dallamivét — a
szoveghez kapcsolodva — egyfajta kérdd mod jellemzi. Ezt a kérdd, bizonytalan
jelleget erdsiti a mind Ujra megszakadd, a fent emlitett kdzjatékbol hasznalt felfelé
arpeggio motivum, s miutan az énekes a 20. litemben befejezi a ,,mondanivalojat”, a

.....

189 Michael Braun: Béla Bartoks Vokalmusik. i.m. 96.
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vald arpeggioja vezet a 3. szakasz kezdetéhez, a 25. iitemhez. A harmadik szakasz
dramaisagat egyrészt az énekes ,,Mondd” szava, masrészt a kiséret F# dur szerinti L.
majd VI. fokénak a tiszta Oszintesége fokozza a megddbbentség hataraig. A 29.
iitemben kezd6d6 zongora kozjatékara vezet mind az ének, mind a zongorakiséret
anyaga. Imitacios technika jellemzi ezt a kozjatékot: a vezérmotivumot imitaljak a
belépd szolamok, amely végiil a linedris szerkesztésbol a 34. iitemre homofon
szerkesztésre valt. Ez a kiséret jellemzi az énekes ,hitvallasat”, amely a masikba
vetett hitet ¢énekli egyre szenvedélyesebben, vezetve a vezérmotivum eddigi
leger6sebb megjelenésére a 41. iitemben, tObbszordsen, oktavban, forte dinamikéaval.
A ,hiszek abban” haromszori nyomatékkal hangzik fel, amellyel Bartok boviti ki az
eredeti szoveget, ezzel még nagyobb dramai hatést elérve a csiicsponton, amikor is
kvazi katarzisként kimondja a lényeget: ,hiszek benned, én lelki tarsam”.'*°

A dal végén enyhiilnek azért az érzelmek, az utojatékban egyre kisebb
ugrasok jellemzik a zongordban megjelend dallamokat, egyre szelidebb harmoniak
jelentik a kiséretet, s az utolsé ilitemben a tétel elején megismert akkorddal — ¢ alapu
dominans szeptim késik VI-IV#-r6l V-Ill-ra — zarja a szerzd a ciklus negyedik tagjat.

Roviden Osszefoglalva tehat: e dalnal a zene is nyugodtabb, harmonikusabb,
mint a kordbbiaknal. A lirai én hitvallasanal megsziiletik a dal csucspontja, amely
megnyugszik az utojatékban, ahol a kezdd téma visszatér a zongoraszolamban,
lekerekitett egységet nyujtva, ezaltal a dal miifajanak kritériumat kielégitve.

V. Itt lent a volgyben (Gombossy Klara)

Itt lent a volgyben mar gyilkol az 6sz,
Sapadt viragok sorsukat varjak;

A foldet fazva, szomortian nézem,
Mint jeges vizbe siillyed6 galyat;

A hangos erdé mar néma halott,
Konnyek csillognak minden gérongydn;
A kodben jarva azt hiszem,

Hogy mar egyediil csak én élek a foldon;

Ha a dalciklus verseinek sorozatat egy folyamatban értelmezziik, a szerelmi
onvallomas, a szerelem utani szomjas vagy, a szerelemben magéaban foglalt erotikus
vagy ¢és a megvalosult szerelem dlomképe utan, az 6tddik vers a szerelemben
csalodott és abbol kidbrandult n6é elbeszélése metaforak segitségével. A negyedik
vers fondkja ez. Az optimista hangvétellel szemben ez a szerelemben illetve az
¢letben csalodott egyén totdlis kiabrandultsaga, depresszidja. Mar a cim is ezt
sugallja, hiszen az ,Itt lent a volgyben”, a mélyben, a kilatastalansagban valo 1étet
jelenti. Megjelenik az 8sz, az elmulds, a halal szimboluma, amely gyilkolja a

190 Vikarius Léaszlo: ,,Intimation through Words and Music. Unique Sources to Béla Bartok’s Life and
Thought in the Fonds of Dille” (Lasd 11. Labjegyzet) i.m. 193.
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pusztulashoz kézeli, sapadt viragokat, amelyek sorsuk bevégeztetését varjak, a halalt.
A lirai én a harmadik sorban ir az altala tapasztalt jelenségekrdl ebben a vilagvége
hangulatban, dekadensen. A ,,jeges vizbe siillyedd ,,galya”-hoz hasonlitja a foldet —
totalisan rideg ¢és jeges, kegyetlen vég ez. Ez az apokalipszis jegesedéssel,
megfagyassal végz0do valtozata szamomra.

A dalciklus 06todik, befejez6 darabjaban az 0Oszrél beszél a vers.
Természetesen ez az 0sz allegorikusan van jelen. Mint az egész dalciklusban, itt is az
érzelmekrol, a szerelemrdl sz61 minden sz6 €s hang és a szerelem elmulasardl. Az
énekszdlam masodik iitemben kezd6dd, dor jelleglh dallamat kromatikus
klaszterekkel, hang-csokrocskakkal kiséri a zongora. A kisszekund-surlédas — mint
arrol mar korabban, az elsd dal elemzésénél széltunk — itt is a vért jeleniti meg
konkrétan: a ,,gyilkol az 8sz” szovegnél. A dal egészén végigvonul ez a hangulat: a
kisszekundok surléddsanak nyomasztod jelenléte. Az dsszes dallami megjelenés is a
halalt, elmuléast, érzelmek megsziinését festi, a dallami torténések ennek
fliggvényében lejtmenetben vannak majd mindvégig jelen a dalban, mind az ének,
mind a zongoraszolamban. Ez alol kivétel az ének utolsd szakasza és a zongora
utojaték. Mind az ének utolsé megjelenése (24. iitem), mind a zongora utdjaték
egyfajta hidformat ir le, ugyanazon a modon, ahogy talalkoztunk mar ezzel a dallami
— formai jelenséggel tobbszor is a ciklus folyaman. Meg kell még jegyezniink a
zongora utdjatékardl (33. iitem), hogy mig a két szE&ls6 szolam nagyszekund,
hidforma-jellegli dallama idézi a dalciklus elsé tagjanak pozitiv, szerelmes
szenvedéllyel bir6 kezdetét, addig a kozépsd szdlam kromatikus klasztervilaga
mindennek az elmulésat, az érzelmek konyortelen és mindig bekovetkezd kihiilését
jelentik.

Ebben a lelkiallapotban folytatodik az op.16-os dalciklus 6t dala, kvazi a
csalodott, szerelembdl, szerelmébdl kiabrandult, avagy elhagyott egyén halalvagyo,
pesszimista l¢lek hangja.
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Ot dal A